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von "Finsternis" als Chiffre:
Auch in den neueren Stiicken finden wir die Verschmelzung von

AuBBenwelt und Innenwelt:

Ich fahre dich hinaus wenn du willst / (schaut hinaus) ) Aber
eés wdre unsinnig / es ist kalt und schon beinahe finster /86
viele Jahre spielen wir unsere Rolle / wir k&nnen nich mehr
heraus ("Vor dem Ruhestand". St ST715% )

Wie in "Der Ignorant und der Wahnsinnige" verfinstert sich auch
am Ende des Stiicks "Vor dem Ruhestand" die Szene.
In "Uber allen Gipfeln ist Ruh"7%%eht "Finsternis" in engem

Zusammenhang mit wissenschaftlicher Beschaftigung:

Wir studieren das Leben / und dringen immer tiefer ein / und die Finsternis
wird immer groBer (...) (St.S.813.)75

(...) mein Stieglitzgedanke verstehen Sie / ein Plan genauestens ausgear-
beitet im Kopf / der Professor Stieglitz der Geistesdeutsche / aber dann
wenn ich daran gehe und hineingehe in das Bergwerk / empfiangt mich doch
nur eisige Finsternis / wie Stieglitz sagt (St.S.828.)

"Finsternis" verliert zunehmend den Charakter der Chiffre; die
Verwendung des Begriffs wird beispielsweise auf die Darstel-

lung von Ungliick (Resignation) reduziert:

Der Umgang mit dir ist verfinsternd / Du hast aufgegsgsn / Es
wird finster / Vergangenheit / z&hlt am Ende / nicht

Im "Theatermacher"77) lassen die vielen Belegstellen zur "Finster—

nis" wiederum aufhorchen. Nach kurzer Betrachtung erkennt man
allerdings schon, daB diese Stellen allesamt wieder einer hu-

morvollen Anspielung dienen:

Wie gesagt / in meiner Komédie hat es / am Ende / vollkommen
finster zu sein / auch das Notlicht muf geléscht sein / voll-
kommen finster / absolut finster / ist es am Ende meiner Ko-
modie / nicht absolut finster / ist mein Rad der Geschichte
pernitheet (.05 08.16.)

73)Vor dem Ruhestand. Eine Kom6die von deutscher Seele.- Frank-
furt/M.: Suhrkamp 1979.

74)Uber allen Gipfeln ist Ruh. Ein deutscher Dichtertag um
1980. Komédie.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1981.

75)Vgl. Das Kalkwerk. S.87: "(...) man gehe allein und in ein
immer groBeres Alleinsein hinein. Und in immer groBere Finsternis
hinein allein, denn der Denkende gehe immer nur allein in immer
groflere Finsternis. Nur diese Studie! sage er sich und: keine
Ausfliichte!"

76)Der Schein triigt.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1983.

77)Der Theatermacher.- Frankfurt/M. : Suhrkamp 1984.
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Der Hohepunkt meiner Komédie/ist die absolute Finsternis
(.+.) Churchill wacht auf in der Nacht / vor seinem Tod / und t
sagt nurmehr noch das Wort Elba / darauf wird es vollkommen
tinster_ (.+5).05.25,) i
Wenn es am Ende meines Theaterstiickes / sagen sie ihm / nicht
finf Minuten absolut finster ist / ist mein Theaterstiick ver-
nichtet (...) es geht nur um die Zusage / fiinf Minuten abso- !
lute Finsternis / fiinf Minuten kein Notlicht / ldcherlich (S.29.) |
(...) aber ich spiele nicht /habe ich gesagt / wenn das Not- w
\ licht nicht geldscht wird / absolute Finsternis habe ich ge-
B sagt (S.75.)
Eine Katastrophe / wenn der Feuerwehrhauptmann / auf dem Ge-
setz besteht / und die absolute Finsternis in meiner Komg-
die / nicht zulaBt (S.88.)
(...) meine Komddie vertragt kein Notlicht / verstehen Sie /
absolute Finsternis mein Herr / sagen Sie das dem Feuerwehr-
havptmann (S.95.)
Der entscheidende Satz / bevor es gidnzlich finster ist / Lady i
Churchill verl&aBt ihren Mann Winston / und Stalin zieht seine
Unterschrift zuriick / dann hat es absolut finster zu sein (S.119.)

8)

stelle. Wiederum handelt es sich um eine traditionelle und eine

In den folgenden beiden Stijcken7 gibt es nur je eine Beleg-
normale Erwdhnung.
fuch in "Elisabeth II."

wendung:

%) gibt es nur eine (traditionelle) Ver-

Ihnen hat Goethe noch nicht die Welt verdorben Lemir Shat »er
sie nach und nach verekelt / iiberhaupt habe ich mir durch $
Literatur die Welt verfinstert (S.35.)

|
|
Auch in den Theaterstiicken ist also unsere Tendenz nachweis- %
bar: Die Erwdhnungen von "Finsternis" entledigen sich bald w
ihrer Chiffrenhaftigkeit und verlieren zudem noch stark an H
Gewicht; auch traditionelle und normale Verwendungen treten

i
immer mehr in den Hintergrund. "Finsternis" wird bedeutungs- W
los. §V

|

|

\

8.)Das autobiographische Werk:

Ergebnisse bestidtigt.

"Finsternis" steht hdufig fir Ungliick, Angst oder Trauer (Vgl.

80)

z.B. ‘"Die ‘Ursache"™. S5:8f., S.29£3; S 44E51); was wohl fkéim il

|
1
|
f
Auch im autobiographischen Werk finden wir die bisherigen ﬂ
1448
*?
!
?
Zufall sein diirfte: f

78)Vgl. Ritter, Dene, Voss.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1984. S.104.

Einfach kompliziert.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1986. 5
79)Elisabetz II.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1987.
80)Die Ursache. Eine Andeutung.- Salzburg: Residenz 1975.
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Und es war nicht nur diese ungliickliche Zeit mit ihrem Krieg I
(...) nicht nur der Umstand des Niederganges und der totalen ﬁ
Verdunkelung Deutschlands und Europas gewesen, der mich auch . w
teute noch diese Zeit als meine finsterste und in jeder Hin- Il
sicht qualvollste klassifizieren 148t, und nicht nur die in i
dieser Zeit- und Menschen- und allgemeinen Naturverfinsterung it
besonders grofle Anfdlligkeit meines fiir alle Naturverhdltnis- i
se in hohem MaBe immer auf die fatale Weise empfiangliche, ei- ‘
gene, diesen und allen Naturverhdltnissen im Grunde immer voll-
kommen ausgelieferte Natur, (...) (Ur. S.63f.) s

Auch die "Verfinsterung" bis zum Tod finden wir in der Auto- i

biographie wieder:

Das Gemiit war ganz einfach in dieser Zeit beinahe zugrunde ge-
gangen, und diese Gemitsverdisterung und Gemutsvenfinstenung i
als Gemitszenstérung ist von niemandem, von keinem einzigen
Menschen, wahngenommen worden, daB es sich um einen Krankheits-
zustand handeflie als Todeskrankheit, gegen den und gegen die
nichts getan worden ist. (Ur. S.65.)

unbedeutende Erwdhnungen von "Finsternis" gefunden. In "Der

"82)

Atem konnten wir keine Belegstelle finden. Auch hier scheint W

|
Im Fortsetzungsband '"Der Keller"81) haben wir nur zwei relativ l
|
s
sich also die Tendenz des abnehmenden Interesses an "Finsternis" ’
nachweisen zu lassen.

Nun werden wir allerdings durch "Die Kélte"83)

zundchst wider- %
legt; eine genaue Betrachtung dieser zahlreichen Stellen zeigt i
jedoch, daB die erwdhnte "Finsternis" ldngst nicht die Bedeutung
hat, wie wir sie in vorangegangenen Werken gewohnt waren: "Fin-
sternis" steht fiir Kindheitserinnerungen (Vgl. S.77f., S.81f.,
$.113. Siehe auch diese Arbeit. S.71.), Vergessen (S.141), be- |
driickend (S.36f.), unfreundlich (S.127.), abstoBend (S.143.). ﬁ
Auch findet sich wieder der enge Zusammenhang von "Finsternis"
und Tod (Vgl. S.33, S.98.). Es liegen also durchwegs traditio-
nelle Verwendungen vor.

In dem 1982 erschienenen Roman "Ein Kind"8%) bleibt die Ver- ”
wendung von "Finsternis" ebenfalls unverindert: Sie steht fiir ;
Unheil (S.12, S.39.), Unheimlichkeit (S.78.), Verbitterung !
(S.106.) und Hoffnungslosigkeit (S.129.)

n85)

Auch in "Wittgensteins Neffe steht "Finsternis" fiir Hoffnungs-

losigkeit: %
|
|

81)Der Keller. Eine Entziehung.- Salzburg: Residenz 1976, i
82)Der Atem. Eine Entscheidung.- Salzburg: Residenz 1978. 3
83)Die Kdlte. Eine Isolation.- Salzburg und Wien 1981.
84)Ein Kind.- Salzburg und Wien: Residenz 1982 Il

85)Wittgensteins Neffe. Eine Freundschaft.-Frankfurt/M. Suhrkamp 1982,
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Wir hatten uns beide auf ein mit schwarzgriinem Samt bespanntes
Sofa gesetzt um uns zu beruhigen, bevor wir daran hatten denken
konnen, etwas anderes, als nur Verlegenheitskommentare iiber Enge
und Schmutz und Finsternis und ideale Lage abzugeben. (...)
Heute kann ich nicht mehr sagen, was wir auf dem Sofa sitzend
gesprochen haben, aber ich bin bald aufgestanden und habe mich
verabschiedet und meinen hoffnungslos auf seinem schwarzgrii-
nen Sofa sitzengebliebenen Freund alleingelassen. (S.127.)

Im autobiographischen Werk kommt "Finsternis" als Chiffre
nicht mehr vor. DaB die traditionellen und normalen Verwen-
dungen nicht ebenfalls in unserem Sinne seltener werden,
kénnte wiederum auf eventuell friihere Entstehungsdaten zu-
rickzufiihren sein (bei "Die K&lte" und "Ein Kind"). Be-

weisen konnen wir das freilich nicht.

In der Folge wollen wir noch den Zusammenhang von "Finsternis"

und Wissenschaft im Werk von Thomas Bernhard untersuchen.
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IV. DER ZUSAMMENHANG VON "FINSTERNIS" UND WISSENSCHAFT IM
WERK VON THOMAS BERNHARD:

1. Vorbemerkung:

~Dieser letzte Abschnitt des zweiten Teils unserer Arbeit
soll auch schon zum dritten Teil - dem eigentlichen Dechiff-
rierungsversuch - iiberleiten. Im Zusammenhang mit Wissenschaft
wird "Finsternis" als Chiffre am hdufigsten bei Bernhard funktio-
nalisiert.
Wir wollen nun drei Werke beziiglich dieses Zusammenhangs niher

untersuchen: "Verstbrung"86), "Korrektur"87) und "Die Billig-
g

esser"88).

Auch im Zusammenhang von "Finsternis" und Wissenschaft gibt es
eine Entwicklung im Bernhardschen Werk, die seiner gednderten
Einstellung zur "Finsternis" als Chiffre entspricht.

In "Verstdrung" ist "Finsternis" am stdrksten als Chiffre ver—
treten, in "Korrektur" findet die schon besprochene Wende statt,
und in den "Billigessern" kommt "Finsternis" iiberhaupt nicht
mehr vor. Wissenschaft spielt in allen drei Werken eine bedeu-
tende Rolle. Was das nun zu bedeuten hat, soll in der Folge

gekldrt werden.

2.)"Verstorung" - Verschliisselung von "Finsternis" und Wissen-

schaft:

In diesem Zitat kommt "Finsternis" in voller Bernhardscher

Komplexitdt vor:

Im Hof, dann auf den Mauern erfreuen wir uns alle der Konstella-
tion: untergegangene Sonne, Mauern, Natur. Dann ist es finster,
und wir beschlieBen, in die Finsternis hineinzugehen, indem wir
bis an die Schlucht gehen, an den Krainerschen vorbei. Wir lie-
fern uns der Finsternis aus. Wiz haben uns den Finstennis als
einen Wissenschaft ausgeliefert, sage ich. Mein Sohn sagt: edne
Naturwissenschaft. Ich sage: eine politische Wissenschatt. Die
Finstenndis ist eine politische Wissenschaft. (S.163.)

Ausgehend von der &duBeren "Finsternis" kommt der Autor auf eine
innere "Finsternis" zu sprechen, die er von seinen Protagonisten

als Wissenschaft bezeichnen 14Bt: Naturwissenschaft oder politi-

89)

sche Wissenschaft. Auch diese beiden Begriffe gehdren der

86)Verstorung. Roman.- Frankfurt/M.: Fhsel 1967
87)Korrektur. Roman.- Frankfurt/M.: Suhrkamp”1975.
88)Die Billigesser.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1980.
89)Vgl. hierzu: Das Kalkwerk. A.A.o. S.145f. (=st 128)
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Bernhardschen Metasprache an. Naturwissenschaft kann wortlich
als Wissenschaft iiber die Natur verstanden werden und pafit
dann auch zur duBeren "Finsternis", die ja ein Phdnomen der
Natur ist. “aturwissenschaft kann aber auch als Wissenschaft

iber die invere Natur des Menschen bezeichnet werden, sozusa-

gen als systematische Befassung mit dem Wesen des Menschen.

Zur politischen Wissenschaft kommt man folgerichtig, wenn man
in seinen Uberlegungen Menschenwesen miteinander in Beziehung
setzt oder zumindest das Einzelwesen vor dem Horizont seiner
Umwelt sieht. Was man in der Welt regelrecht "studieren" (nicht

nur "anschauen") kann, wird in der folgenden Stelle erklirt:

Es sei ihr naturgemidB nicht moglich gewesen, die Leiden und
die Qual in der Welt zu studienen, aber sie anzuschauen habe
sie, von dem Begrédbnis in Afling an, nicht mehr aufgehort.: {V.5.20.)

Auch in der Literatur gibt es diesbeziiglich einen Unterschied:
Die "poetische" Literatur vertieft sich nicht so in die mensch-
lichen Zusammenhdnge wie die "wissenschaftliche" Literatur, die
wiederum nichts mit der herkémmlichen wissenschaftlichen Litera-
tur zu tun hat, sondern lediglich eine schriftliche Auseinan-

dersetzung mit der Natur (dem Wesen) der Menschen ist.

Im Grunde aber habe er ein echtes Bediirfnis nach einer unwissen-
schaftlichen, nach einer poetischen Literatur gehabt, und diese
seine Eigenschaft verstidrke sich offensichtlich. (v.S.26.)

Auch Bernhard versteht in diesem Sinne seine Literatur als wis-
senschaftlich und nicht poetisch. In den beiden folgenden Wer-

ken wird das noch deutlicher.

3.)"Korrektur" - die "Finsternis" kldrt sich auf:

In diesem Roman wird schon klarer, was unter der Erforschung
des Wesens der Menschen und der Beziehung zu ihrer Umwelt zu
verstehen ist: Roithamer schreibt eine Studie mit dem kompli-
zierten Titel "Uber Altensam und alles, das mit Altensam zu-
sammenhdngt, mit besonderer Beriicksichtigung des Kegels". Er

mufl sich zuerst iiber seinen Heimatort Altensam klar werden,

um dann seiner Schwester den Wohnkegel konstruieren zu k&nnen.

Bei der zundchst recht mathematisch erscheinenden Arbeit handelt

es sich tatsdchlich um eine "Schreibarbeit":
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(...) die Moglichkeit, mich nach meiner Rickkehr noch eine Zeitlang
[ fir diese Arbeit, die eine Schreilarbeit ist, Schreibarbeit unter-

strichen, zurickgezogen, zuriickgezogen unterstrichen, alles klar
2u machen, was geschehen ist (...) (S.268.)

In Zuge dieser Arbeit sieht der Autor aber nicht - wie man erwarten

kbnnte - immer klarer, sondern er dringt in eine "Finsternis" ein,

die mit der duBeren "Finsternis" korrespondiert, die fiir die Pro-

duktion der Arbeit unbedingt erforderlich ist:

lersuch einer Beschreibung von Altensam und iiber alles, das mit
iltensam zusammenhangt, unter besonderer Beriicksichtigung des
Beels: (...) ein Zustand, wie er immer in der hollerschen Dach-
kammer herrscht, die fiir meine Zwecke immer ideal gewesen ist,
wr in der héllerschen Dachkammer ist es mir moglich gewesen,

len Kegel zu konstruieren, ( FHFPE(8.267,)

Schon am Beginn des Romans werden ja die idealen Lichtverhidtnisse

ler héllerschen Dachkammer gewiirdigt:

(...) er lebte sich in der hollerschen Dachkammer, von welcher

nan gegen Westen und also gegen die Finsternis auf die reiBende
furach, gegen Norden und also auch gegen die Finsternis auf das
standig und immer laut auf die Felswand schlagende und klatschen-

le Wasser und also auf nasses und gldnzendes Gestein schaute

(...) iiberhaupt der ganze merkwiirdige ganz eng mit den Lichtver-
ldltnissen in dem Aurachtal zusammenhédngende Zustand, (...) (S.12f.)

in Ende seiner Aufzeichnungen wird Roithamer bewuBt, daB er in
tine immer tiefere "Finsternis" eingedrungen ist, in ein Dickicht

on Korrekturen, das keine klaren Erkenntnisse erméglicht:

Jaf es sich bei den Menschen, die ich in "{iber Altensam und iber
slles, das mit Altensam zusammenhdngt, unter besonderer Beriick-
sichtigung des Kegels" beschrieben habe, um andere als die be-
schriebenen handelt, (...) Und ich habe, noch vor Dover, zu kor-
rigieren angefangen gehabt und dann nach und nach alles korri-
giert und schlieBlich eingesehen, daB nichts ist, wie es tat-
sichlich ist, das Beschriebene entgegengesetzt dem Tatsdchlichen,
aber ich habe die Konsequenzen daraus gezogen, so Roithamer,

sich nicht gescheut, alles nocheinmal zu korrigieren und alles
tocheinmal korrigierte, so Roithamer, habe ich alles vernichtet
gehabt. (...) Wenn ich korrigiere, zerstore ich, zerstére ich,
ternichte ich, so Roithamer. (S.355f.)

flit dem AbschluB der Arbeit kommt die endgiiltige Erkenntnis:

liern Altensam und alles, das mit Altensam zusammenhingt, mit fe-
ondenen Benriicksichtigung des Kegels habe ich AbschlieBen miissen,
in zu erkennen, daB alles anders ist, alles unterstrichen. Kor-
rektur der Korrektur der Korrektur der Korrektur, so Roithamer.

inzeichen von Verriicktheit, Schlaflosigkeit, Lebensiiberdruf. (S.361.)
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Diese Erkenntnis, der Moment der Klarsicht, treibt den Protago-
nisten in den Selbstmord. So kann man die Vielschichtigkeit des
Begriffs "Finsternis" verstehen: Es wird nicht nur die Unméglich-
keit der Niederschrift einer giltigen Studie widergespiegelt, son-
dern auch Verzweiflung und Selbstzerstorung des Protagonisten,

der dadurch die Sinnlosigkeit seiner ja nur auf die Studie aus
gerichteten Existenz begreift. Wissenschaft ist "Finsternis",

lweil sie letztlich in den Tod fiihrt.

| 4.)"Die Billigesser" - Schliissel zum Bernhardschen Werk?
In dieser Erzdhlung wird vieles klar, was in friiheren Werken
noch sorgsam verschliisselt wurde.
Der Protagonist Koller sucht ebenfalls bestimmte HuBere Verhilt-
nisse auf, um seine Studie voranzutreiben: den Wertheimsteinpark,
"in welchem er in Anbetracht der gerade im Wertheimsteinpark herr-
schenden Jdeafen Naturverhidltnisse nach langer Zeit wieder aus
einem vollkommen wertlosen, seine Physiognomik betreffenden Den-
ken zu einem brauchbaren, ja ungemein niitzlichen habe zuriick-
;kehren kénnen (...)" (S.11.). Der EinfluB &duBerer Verhiltnisse
. vird ins Groteske iberzeichnet, wenn dem Protagonisten erst der
wvesentliche Einfall kommt, wie er nicht zur alten Esche, sondern
zur alten Eiche geht. (Vgl. S.11.)
Auch die innere Natur wird thematisiert; beispielsweise vergleicht

- sich der Erzdhler mit Koller:

Koller hatte von sich aus die Geisteswelt erobern wollen, ich
hatte daran keinerlei Interesse gehabt, mir waren die Anstren-
gungen in Richtung auf diese Geisteswelt immer zu krankhaft ge-—
wesen und meiner Natur zuwiderlaufend, wdhrend sie ihm, Koller,
nicht nur gerade recht, sondern ein Existenzbediirfnis gewesen
waren. (S.53.)

Von Anfang an war seine Natur eine andere gewesen als die meinige,
die auch nur ein einzigesmal zu akzeptieren er nicht imstande ge-
wesen war, (...) Die Geistesnatur in ihm hatte schon von Anfang

an einen anderen Weg als den Geistesweg ausgeschlossen gehabt,
. ) (557 2)

Manchmal hatte ich das Gefiihl, daB ich weder die Natur, noch die
Kraft habe, mich von ihm, der mir tatsdchlich und naturgemdfB iiber-
legen gewesen war, vernichten zu lassen. (S.58.)

Auch die kombinierte Naturwissenschaft und politische Wissenschaft

vird in dieser Erzdhlung durch ein Beispiel erlautert:

Die Physiognomien aller vier Billigesser seien, so Koller, grund-
legend und folgerichtig von dem jahrzehntelangen WOKbesuch der
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Billigesser geprdgt gewesen, alle vier hitten sie vor jeder anderen t
eine von ihm, Koller, so genannte WCKphysiognomie, also in erster i
linie diese WOKphysiognomie und erst in zweiter Linie ihre ganz '
personliche eigene angeborene, unabhidngig ~“on der WOK im Laufe i
ihres Lebens auf ihren Gesichtern gewachsene, unaufhérlich und !
tatsdéchlich ununterbrochen auf ihren Gesichtern von <fAzren Ge- l
schichte und von der ganzen Welt- und Naturgeschichte wvezurnsach- !
e, (S.100f.) !
Denn in einer solchen Schrift miisse naturgemidB nicht nur ihr ur- i
eigenes Thema, sondern in gleicher Weise die ganze Natur und die ,
| Hissenschaft von der Natur abgehandelt sein, (...) (S.116.) il
Ihre Themen seien vornehmlich die Politik oder selbstverstidndlich
die Naturwissenschaft oder die Philosophie (...) Koller sei, wie
lauch Goldschmidt, nur an einem Gesprdch oder an einer Debatte mit
einem solchen naturwissenschaftlichen oder philosophischen Aspekt
interessiert. (S.128f.)

nis" gleichgesetzt werden kénnen. Dies scheint in den "Billigessern"
schwer begriindbar, da "Finsternis" ja iiberhaupt nicht vorkommt.

t
I
|
|
I
|
Nun bleibt nur noch die Frage, inwieweit Wissenschaft und"Finster- ‘
Tatsdchlich ist sie aber - verdeckt - durchaus pridsent: F

I

|
Der Sprung in eine solche Schrift, also in eine solche Studie sei |
zuerst aber nichts anderes, als der Sprung in einen unendlichen f
Abgrund, welchen er, Koller, als einen unendlichen Wissenschafts- y
abgrund bezeichnete und diesen Sprung zu machen, bedeute voll- ’
kommene Hingabe und Selbstaufopferung. (S.116.) f

Die "Hingabe und Selbstaufopferung" bedeuten auch Isolation; dieser il
zentrale Begriff in Zusammenhang mit "Finsternis" und Wissenschaft .
kommt ebenfalls zur Sprache; wiederum in einer Ubersteigerung ins i
broteske: Die keinesfalls einfache Entscheidung, sich aus der Ge-
sellschaft zuriickzuziehen, wird Koller durch einen "gliick- wie un-
glickseligen" (S.15.) HundebiB erleichtert, nach dem ihm die ver- i
sagenden Arzte (ein hdufiges Motiv bei Bewrnhard) sogar ein Bein ¢

amputieren miissen:

Er hatte sich ja schon lange vor dem Zeitpunkt, zu welchem ihn l
der wellersche Hund in das Bein gebissen und ihn unvermittelt i
zum Kriippel gemacht hatte, abgesondert und isoliert gehabt, die ‘
Tatsache, daB ihn der wellersche Hund gebissen hatte, hatte ihn

nur in seiner eigenen Entscheidung, die Abgeschlossenheit und die 1
Isolation aufzusuchen seinen Gedanken zuliebe, bestadrkt. (S.78f.) i

kretisiert: Der Erzdhler, ein Bankangestellter, hat sich nicht der

besellschaft verweigert, was ihm Koller oft zum Vorwurf macht:

Wiederum im Vergleich mit dem Erzdhler wird Wellers Position kon- §
i
|
f
|
l
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In demselben MaBe, in welchem er sich der Welt und also auch
in erster Linie der Gesellschaft entzogen, sich ihr ganz ein-
fach verweigert gehabt hatte, war ich in diese Welt und in
diese Gesellschaft hineingezogen gewesen, dem Vorwurf gegen
mich, aus Geistesschwidche, tatsdchlich auch Charakterlosigkeit
dieser Welt und dieser Gesellschaft nachgegeben zu haben (...)

war ich schon lange Zeit in seiner Gegenwart ausgesetzt ge-
wesen- (2. )R (8:88f4)

Es geht darum, sich gegen die Masse zu stellen:

Wer dieser Masse nachgibt und sei es in einem einzigen Punkte,
habe sich als Geistesmensch aufgegeben und sei kein Geistes-
mensch. (S.84f.)

Auch die Billigesser, die Koller tidglich zu Mittag in der WOK

trifft, sind konsequenterweise keine Gesellschaft im eigentli-

chen Sinn:

(...) weil er schon die ldngste Zeit (...) iiberhaupt keinen
Menschenverkehr mehr pflegte, abgesehen von den Billigessern,
(...) die ihm aber letztenendes doch nur Denkmateniad und also
Philosophiematenial und keine Partner sein konnten in dieser
Beziehung. (S.92f.)

Diese Isolation, die fiir den wahren Geistesmenschen unabding-

bar sei, koénne aber nur von den wenigsten Menschen ertragen

werden:

Aber ebenso klar sei auch, daB den Kampf gegen die Masse und
gegen die Menschheit nur die wenigsten aufnehemen und selbst

von diesen Wenigsten scheiterten die meisten von vornherein.
{5.85. )

So bleibt zuletzt nur noch die Frage, warum sich der Geistes-
mensch alldem aussetzen will, warum er - global formuliert -
sich in die "Finsternis" (sie schlieBt bei Bernhard all diese

Komponenten mit ein) wagt:

Und jedes nicht zur Schrift gewordene Denken sei letztenendes
vollkommen wertlos, weil es wenn iiberhaupt, nur seine Erfinder
allein bewegt und nicht Geschichte gemacht habe und er habe
naturgemadfl (Vgl. unseren Abschnitt iiber die Natur. Oben S.831!)
den Ehrgeiz, Geschichte zu machen, was immer schon die Voraus-
setzung gewesen sei fir eine wichtige, epochemachende Schrift,
wie er sagte. (S.116f.)

In den "Billigessern" (so soll die Studie auch heiBen) sieht

Koller nun seine Chance, fiir die er auch bereit ist, alles zu

j
|
1
1‘,
1a
|
|
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riskieren:

I

|

(...) Die Billigessen seien nicht nur wichtig, sondern epoche- «
| machend, das fihle er und das lasse ihn auch den Sprung in den j
: Wissenschaftsabgrund springen, ich kénne mich darauf verlassen i
| und ihm ganz einfach die Daumen halten, daB ihm der Spru:g ge- |
} linge. Er habe sich schliefilich, wenn auch den GroBteil dieser i
Zeit v6llig unbewuBi, sein ganzes Leben auf diese Schrift und “

also auf die Billigesser vorbereitet und in diese Billigesser H
nicht weniger als seine ganze Existenz investiert gehabt wenn |

er den Gedanken an die Billigesser konsequent zuende fiihre. (B.117.) ?

So wird die wissenschaftliche Auseinandersetzung - der "Sprung
in den Wissenschaftsabgrund" - zur existenziellen Notwendigkeit

fir den Protagonisten. So ist auch das ambivalente Verhdltnis

der Bernhardschen Protagonisten zur "Finsternis" (und zur Iso-
lation, vgl. oben S.34f.) zu erkldren. Letztlich endet aber
auch die Hingabe an die "Finsternis" (Wissenschaft) letal.

In den "Billigessern" - fast koénnte man sagen naturgemiB - I

gibt es keinen tragischen Selbstmord. Koller stolpert - ironi-

P | Dy ——

scherweise - iiber sein Kunstbein im Stiegenhaus und zieht

sich bei seinem Sturz tddliche Verletzungen zu.

| 5.)SchluBfolgerung: 1
\ "Finsternis" und Wissenschaft kénnen im Bernhardschen Werk +
| gleichbedeutend sein. Damit ist allerdings nur ein Aspekt des w
komplexen Begriffs erkldrt. Eine umfassende Aufschliisselung

!
| und Erkldrung der Entwicklung von "Finsternis" bei Thomas Bern-
|

hard soll im nun folgenden Teil versucht werden.




-87-

V. ZUSAMMENFASSENDE SCHLUSSBETRACHTUNG: ‘

Wir konnten in diesem Teil, aufbauend auf den ersten
Teil der Arbeit, normale, traditionelle und chiffrenartige
Verwendungen des Begriffs "Finsternis" unterscheiden.
Unser - schon in der Vorbemerkung (S.34ff.) - erklidrtes Ziel
war keine Festlegung des Begriffs im Sinne einer einfachen
Kausalitidt, sondern die Pridsentation der Vielschichtigkeit
der "Finsternis". Sprachform und Inhalt stehen in einer zu-
ndchst kaum durchschaubaren Beziehung zueinander, die nur
durch die Aufschliisselung der Bernhardschen Metasprache auf-

gekldrt werden kann. Die Unsicherheit bei dieser Aufschliis—

selung entspricht der Unsicherheit, die sich bei jedem In- ‘
terpretationsversuch eines literarischen Werkes ergibt.

Unser Ausgangspunkt war die Betrachtung von "Finsternis"

bei Bernhard unter dem quantitativen Aspekt. Hier sind wir

zu der gesicherten Erkenntnis gekommen, daB der Begriff erst

Mitte der fiinfziger Jahre hidufiger vorkommt und daB dieses

gehdufte Auftreten - sieht man von einigen Ausnahmen ab - h
bis in die Mitte der siebziger Jahre andauert. Qﬂ
Schwieriger war die Betrachtung unter dem qualitativen As- |
pekt: Mitte der fiinfziger Jahre findet man nur traditionel-
le und normale Verwendungen des Begriffs. Die Dunkelmeta- i
phorik dient vorwiegend zur Zeichnung von Verfall, Tod und ]
Gottesferne. Erst um 1960 ist die Hinwendung zur chiffren-
haften Sprachgestaltung nachweisbar (wir werden darauf im ‘%
folgenden Teil noch genauer eingehen). Im Laufe der sech- %
ziger Jahre kommt dann "Finsternis" immer hiufiger als Chif- i
fre vor: Der qualitative HShepunkt liegt um 1966 ("Verstérung"!).

Ab 1970 treten wiederum normale und traditionelle Verwendungen il
in den Vordergrund. Die Erwdhnungen verlieren zunehmend an |
Gewicht; es kommt zu einer Vereinfachung des Begriffs (Vgl.
oben S. 73). Dem quantitativen Riickgang entspricht also der f
- qualitative - Bedeutungsverlust von "Finsternis". In den
neuesten Werken kommen - genauso wie in den friihesten - kei-
ne chiffrenartigen Verwendungen mehr vor.

Mit diesen beiden (quantitativen und qualitativen) Unter-

suchungen ist allerdings noch nichts iiber die Bedeutung von

i
’ ; ; \
"Finsternis" als Chiffre gesagt. Ein erster Schritt hierzu
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wurde im letzten Abschnitt dieses Teils geleistet. Der Zu-
sammenhang von "Finsternis" und Wissenschaft ist fiir uns be-
sonders relevant:

"Finsternis", Wissenschaft und Isolation stehen in einem kom-
plexen Bedeutungszusammenhang; Wissenschaft (bei Bernhard ei-
ne kombinierte "politische" und "Natur-" Wissenschaft) steht
fir die Schreibarbeit der Protagonisten, die ja auch in ge-
wisser Weise ein Abbild des Autors darstellen. Diese Schreib-
arbeit ist eine existentielle Notwendigkeit fiir die Prota-
gonisten, weil sie allein dem Leben Sinn verleiht. Das Schei-
tern der Schreibarbeit ist gleichbedeutend mit dem Scheitern
der Existenz. Die Realisierung der Arbeit ist aber - wenn
iberhaupt - nur in absoluter Isolation mdglich.

Hier manifestieren sich schon zwei Dimensionen der Bernhard-
schen "Finsternis": Einerseits 148t sich "Finsternis"  mit
dem letztenendes meist aussichtslosen Existenzkampf in der
Schreibarbeit gleichsetzen, andererseits entspricht der "Fin-
sternis" die Abgeschiedenheit von der Gesellschaft, von allen
moglichen Umweltreizen. Diese beiden Dimensionen kénnen die
Bernhardsche "Finsternis" noch ldngst nicht erkldren. Es wird

Aufgabe des folgenden Teils sein, noch weitere Dimensionen

aufzudecken.



"VERSUCH EINER DECHIFFRIERUNG DER
'"FINSTERNIS' BEI THOMAS BERNHARD"

Bedeutungsebenen und Entwicklung des Be-
griffs werden gemeinsam abgehandelt.

Es zeigt sich, daB "Finsternis" bei Bern-
hard nicht nur in ihren Bedeutungen &du-
Berst vielschichtig ist, sondern auch in
ihren Entwicklungsphasen verschiedene se-
mantische Anderungen durchgemacht hat.
Folgerichtig kann man nicht zu einer giil-
tigen "Finsternis'"-Definition kommen. Ne-
ben der Definition des Begriffs als Chiff-
re fiir die erkenntnisanleitende Empfin-
dung von der ersatzlosen Zersetzung alles
Irdischen sehen wir den Gebrauch des Be-
griffs durch den Autor auch als Chiffre
fiir seine Einstellung zu eben dieser Em-
pfindung. Zus&dtzlich miissen allerdings
auch die Dimensionen des Traditionellen
und Normalen mitgedacht werden, die ja
erst die diistere Atmosphdre im Bernhard-
schen Werk verursachen.
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I
‘
|
I. VORBEMERKUNG: ‘
Man wird wohl das Hauptgewicht des Titels auf "Versuch" i
und nicht auf "Dechiffrierung" legen miissen. Es liegt ja
schon im Wesen der Chiffre, daB sie nicht restlos entschliis-

1)

Textstellen fragwiirdig bleiben. Dap. 'Finsternis".als: "din=-

12)

variabler Begleitumstand' eine wesentliche Rolle in vielen

|
selbar ist. So muB auch jede Dechiffrierung Bernhardscher |
Werken Bernhards spielt, kann nicht bestritten werden. Eine l
vollkommene "Klarung" dieser Rolle und ihrer Bedeutung wird
allerdings immer bestreitbar bleiben. Vielleicht liegt auch
darin der Reiz des Bernhardschen Werks, das dem Leser eben

immer nur "Anndherungen" gestattet.

doch einige Begriffe ihren metaphorischen Charakter noch weit-
gehend erhalten; "Finsternis" und "Schwarz" lassen sich hier
ohneweiters einreihen. Die Vielfalt der Farbensymbolik wird
gemeinhin von drei Bedeutungsebenen aus betrachtet; erstens
der kultischen Symbolik, die von der Farbenmagie bis zur my-

thisch-weltanschaulichen Symbolik reicht und die wesentlichste

9

|
|
I
@
Wenn auch Sprache aus'"vergilbten Metaphern”3) besteht, haben ‘
g
E
|
||
i
i
|
\
Y
|

geschichtlich primdre ist. Aus ihr ging die Brauchtumssym-

4)

Die metaphorische Bedeutung von "Schwarz" ist allgemein be-

bolik und die &sthetische hervor.
kannt: die Gegenfarbe des lebensoffenen WeiB. Wie in der

be und als Farbe der dunklen Geheimnisse. Gilt WeiB als das ‘ﬂ
‘ |

5

l
|
"Finsternis" verschlossen, erscheint sie uns als Todesfar- I
1
Gute, steht Schwarz fiir das Bése. il

Die umfassende Bedeutung von "Finsternis" bei Bernhard kann

dadurch selbstverstdndlich nicht abgedeckt werden; nur die

Bernhard zu lesen. Zu Thomas Bernhards "Gehen". In: Manfred
JURGENSEN (Hg.): Bernhard. Anndherungen.- Bern: Francke 1981. S.138f. !
2)Heinrich LINDENMAYR: Totalitat und Beschrdnkung. Eine Untersu- i
chung zu Thomas Bernhards Roman "Das Kalkwerk".- Forum Academi-
cum 1982. (= Hochschulschriften Literaturwissenschaft. Bd.50). S.69.
3)Bruno LIEBRUCKS: Sprache und BewuBtsein.- Frankfurt/M.: Akade-
mische Verlagsgesellschaft 1965. Bd.2. S.146.

4)Eckart HEIMENDAHL: Licht und Farbe. Ordnung und Funktion der
Farbenwelt.- Berlin: Walter de Gruyter 1961. S.195.

5)Vgl. ebda. S.197f.

|
|
|
I
|
1)Vgl. Wendelin SCHMIDT-DENGLER: Von der Schwierigkeit, Thomas ?
|
|
f
|
!
!
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traditionelle Komponente ist so verstehbar.

Wir haben im vorangegangenen Teil nachgewiesen, daB Bernhard
schon in seinem Friwerk der traditionellen Lichtmetaphorik
(deren jahrtausendelange Kontinuitdt wir im ersten Teil kurz
umrissen haben) verpflichtet ist. Um 1960 lassen sich daneben

auch Belegstellen finden, die nicht mehr in die traditionelle

Lichtmetaphorik einordenbar sind; der quantitative und quali-

| tative Hohepunkt dieser Stellen liegt um das Jahr 1966 ("Die
Mitze", "Verstorung"). Im Lauf der siebziger Jahre verliert
"Finsternis" im Werk von Thomas Bernhard zunehmend an Bedeutung
(rein quantitativ und als Chiffre an sich).
Wir sind geneigt, alle Verwendungen von "Finsternis", die nicht
in die traditionelle Lichtmetaphorik einordenbar sind (und na-
tiirlich keine normalen Verwendungen sind), als Chiffren zu be-

zeichnen:

Restform des vollplastisch ausgefiihrten Symbols in Gestalt
eines knappen, funktionellen Zeichens, das im Interesse der
Konzentration und Sinnverkiirzung sich die bildliche Aus-
fihrung versagt, sich aber seiner konventionellen Vorder-
grundsbedeutung ebenfalls z. T. begibt und dabei leicht

zu e. verschliisselten Geheimzeichen aus unkontrollierba-
ren Gefiithlswerten: wird.; (.om o)

In der Folge wollen wir nun versuchen, 'iiber Entwicklung und
Bedeutungsebenen des Begriffs "Finsternis" im Bernhardschen
Werk Klarheit zu gewinnen. Es wird keine restlose Kldrung

des Begriffs moglich sein, immerhin aber doch eine differen-
ziertere Betrachtung, die als Ausgangspunkt fiir weitere Uber-

legungen dienen wird.

6)Gero von Wilpert: Sachworterbuch der Literatur.- Stuttgart:
Alfred Kroner 1979. S.136.
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II. ENTWICKLUNG UND BEDEUTUNGSEBENEN DER BERNHARDSCHEN
SFINGTERNIS”:

Da die Bedeutungsebenen eng mit der Entwicklung des Be-
griifs "Finsternis" zusammenhidngen, konnen diese beiden As-

pekte nur gemeinsam abgehandelt werden.

1.)Vom Todesbild zur Chiffre:

Wir haben bereits nachgewiesen, daB im Frithwerk Bern-
hards der "Finsternis" noch durchwegs traditionelle oder
normale Bedeutung zukommt.

Die Auseinandersetzung mit dem Tod bewirkt die Hegemonie

des Dunklen, die seit der Mitte der fiinfziger Jahre deut-
licher wird (Vgl. oben. S.38.). Die dunklen Bilder werden
immer haufiger durch den Begriff "Finsternis" verstirkt.

In der Erzdhlung "Der Schweinehiiter" (Vgl. oben. S.48ff.)
spielt "Finsternis" schon eine bedeutende Rolle; der Begriff
fungiert allerdings noch nicht als Chiffre.

Herbert GAMPER hat Bernhards Weg zur chiffrenhaften Sprache
in den friihen Stiicken nachgezeichnet; einiges lasse sich
schon aus den frithen Werken ablesen, was spater fiir die Bern-

hardsche Sprache typisch sei:

Einmal die in ROSEN DER EINODE dann auf die Spitze -getriebene
Reduktion auf einige wenige, zu einem magischen Ritual gefiig-
te, in wechselnden Kombinationen wiederholte ahnungsschwere,

- bedeutungsschwangere Bilder bzw. Wérter. Grundsdtzlich hat
Bernhard die Methode auch in der Reihe der mit EIN FEST F{R
BORIS beginnenden, wieder relativ konventionellen Theater-
stiicken beibehalten, mit dem Unterschied, daB aus den eine
ungefdhre, zu erahnende Bedeutung suggerierenden bildhaften
Formeln Chiffren eines hermetischen Systems geworden sind, 7)
das,als nunmehr gedankliches, sich genau aufschliisseln 1&48t.

Die"ahnungsschweren, bedeutungsschwangeren Bilder" konnen als
Vorstufe der spdteren Chiffren angesehen werden.

"Finsternis" ist zundchst vor allem im Zusammenhang mit Tod
zu sehen; wie GAMPER nachweist, ist dieser Zusammenhang von

Anfang an eine Konstante im Bernhardschen Werk:

In sdmtlichen friihen STiicken ist das beherrschende Thema der
Tod, wie ein Refrain durchziehen die Verse die Szene DIE TO-
TENWEIBER, mit denen sie beginnt: "Der Tod ist am Abend / Der

7)Herbert GAMPER: Thomas Bernhard.- Miinchen dtv 1977. S.81.




Tod ist am Morgen." Ebenso gibt das Biihnenbild eine Anschauung
des Todes, enthdlt bereits die in den '"groBen" Theaterstiicken
entscheidend wichtigen, auf "Tod" verweisenden Chiffren von
Dunkelheit und Kdlte (...): "Es ist vélliges Dunkel: nur die
Gesichter der Totenweiber und der Leichnam, in der Folge die
Szenen des Balletts, sind von eisiger Kdlte beleuchtet."
LGAMPER ,5:82.)

Die langsame Hinwendung zur chiffrenhaften Sprachgestaltung
begann Bernhard in den spdten fiinfziger Jahren, als er eine
Reihe von Kurzschauspielen schrieb, in die er "surreale Chiff-
ren" (GAMPER. S.82.) fiigte.5)

Anhand der Uberarbeitung des Stiicks "Die Rosen der Einﬁde"g)
148t sich diese Entwicklung sehr gut verfolgen. In der Fassung

von 1958 schrieb der Autor folgende Anmerkung:

"Die Rosen der Eindde" sind eine Insel aus Luft und Farbe, aus
Schmerz und Finsternis. Sie sind eine lang gesuchte Isofation.
Kein Gedicht, kein Gesang, keine Liturgie. Hier ist etwas, das
mir bis dahin verschlossen war: eine abstrakte Welt verdammern-
der Wirklichkeit, ein Stiick zerschundenes und ein Stiick erha-
benes Leben, das eini%en Regeln und einer klaren Beschriankung
wohl unterworfen ist.10)

GAMPER weist darauf hin, daB nur in der ersten Fassung des
Stiicks im zweiten Satz ('"desperato'") der Kartenspieler in

der Regieanweisung als Tod bezeichnet wird. In der endgiiltigen
Fassung fehlt dieser Hinweis genauso wie die Angaben zum Kostiim
des Kartenspielers ("entsprechend dem Zug zu hermetischem Ver-
schluB des Kunstgebildes'", GAMPER. S.84.). In den spidteren
Stiicken verweigert Bernhard ja jegliche Interpretationshilfe.
In dieser Phase der Bernhardschen Entwicklung wird die Ver-
schliisselung immer wesentlicher. Entsprechend gewinnt auch der
Begriff "Finsternis" an Komplexitdt (Vgl. oben. S.52ff.).
Neben dem inhaltlichen ist auch immer der formale Aspekt bei
der gehduften Verwendung von "Finsternis" zu beachten. Die
Musikalitdt der Bernhardschen Sprachbegabung ist gerade in

den neueren Werken zur schonsten "Bliite" gediehen:

8) Vgl. z.B. Képfe. Opernlibretto. Urauffiihrung 22.7. 1960.
9)Erste Fassung: Die Rosen der Einsde. Zwei Szenen. In: Die
Neue Rundschau 1958. S.314-334. Zweite Fassung: die rosen der
eindde. finf sdtze fiir ballett, stimmen und orchester. Frank-
furt/M.: S.Fischer 1959. E

10)Die Rosen der Einsde. S.382. 3
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"Die 'Rosen der Eindde' verdanken ihre nun einmal fertige
Formulierung einer sehr leidenschaftlichen Beschaftigung
mit der das Geb&ude der Welt mit Ohnmacht und Aufruhr,

Ruhm und Zauber erfiillonden auBergewshnlichen Instrumental-
musik der letzten finfzig Jahre. Sie wurden fiir eine iiber-
feinerte philosophische in Wahrheit aristokratische Musik,
fir eine geniale Arbeitsmethode des Komponierens geschrie-
ben, die iberpriifbar ist und die iiber mathematische Pri-
zision das ohne Zweifel erreicht hat, was Arnold Schonberg,
spater auch Anton von Webern, die Autoritiren der Neuen
Musik, in ihren wichtigsten Arbeiten anzudeuten und zu
skizzieren vermochten" (Kommentar). (Nach GAMPER. S.85.)

Die formalen Sprachgestaltungsversuche treten aber am Anfang
der sechziger Jahre in den Hintergrund. Bernhard soll ja in
einem unverdffentlichten Kommentar iiber "Die Rosen der Ein-
6de" in bezug auf Reduktion, Kargheit und Kiinstlichkeit in
diesem Werk von einem"Endpunkt" gesprochen haben (Vgl. GAMPER.
S.83.). Entsprechend geraten Inhalte wiederum in den Vorder-
grund. Die eben beschriebenen Sprachreflexionen haben aller-
dings dazu gefiihrt, daB die Romane und Erzdhlungen der Fol-
gezeit durch Chiffren verschliisselt wurden. Schon im "Kul-
terer" (Vgl. oben. S.52ff.) wird der Leser mit einem unkon-
ventionellen Gebrauch des Begriffs "Finsternis" konfrontiert:
Es tritt zu der negativen Bedeutung (im Zusammenhang mit Tod)
eine zweite - positive ("Finsternis" als Quelle der Schaffens-
kraft). So ist die Einstellung zur "Finsternis" nicht mehr

vorbehaltlos negativ; es wird ein ambivalentes Verhdltnis
deutlich.

2.)"Ein junger Schriftsteller"ll) - Zusammenhdnge werden sichtbar:

Was fiir die Lyrik und die friihen Dramen gilt, ist auch
in den sechziger Jahren giiltig: Der Tod bleibt das zentrale
Thema im Bernhardschen Werk. Inwieweit "Finsternis" und Tod
stdndig miteinander zusammenhidngen und warum die Protagonisten
ein ambivalentes Verhdltnis zur "Finsternis" haben, kann viel-
leicht durch Betrachtung dieses Testes geklart werden, der
1965 veroffentlicht wurde.
In dieser Geschichte erzihlt der vierunddreifBigjdhrige Bern-
hard iber einen dreiBigjdhrigen ("jungen") Schriftsteller, der

im Zusammenhang mit einem Attentat auf den AuBenminister von

11) Ein junger Schriftsteller. In: Wort in der Zeit 1965. Hft.1. S.56-59.
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der Polizei gesucht wird. Zahlreiche autobiographische Ele-
mente wurden vom Autor in die Erzdhlung hineingepackt:

Der junge Schriftsteller ist ein"philosophischer Mathemati-

ker" (S.57); fast alle Bernhardsche Protagonisten versuchen
ja Natur- und Geisteswissenschaft zusammenzudenken (Vgl. oben.
S.80ff.). Er schlieBt sich ebenfalls fiir seine Analysen von
der Umwelt ab ("Mit Vorliebe hat er alles analysiert; wochen- i
lang nichts geredet." S.57). Wie der Kulterer hat er seine ﬁ

Einfdlle in der Nacht (S.57). Er verfiigt iiber eine besondere M
"Natur" (Vgl.oben S.83.): i

Er hdtte sich oft fiir sein Leben der reinen Zufriedenheit
engagieren kdnnen, doch sei es seiner Natur nicht erlaubt,

!
eine, gleich welche, ihm angebotene Zuflucht auch aufzu- w
sichen:“{(S557) '

Er ist kein Erzdhler: "Unfahig, zu erzdhlen, schrieb er so
gut, wie kein anderer seiner Generation, seiner Zeit,. in E
ganz Deutschland nicht." (S.59).12) g
Ungliick spielt in fast allen Bernhardschen Werken eine ge- ‘

wichtige Rolle:

Glicks, das er als ein Scheingliick bezeichnete, Mittel, sich
fortzubringen, weiterfort, sich selbst und die anderen von

5

|

I

Er bezweifelte immer das Vorhandensein auch des geringsten [
|

Zeit zu Zeit zu betriigen. (S.58) [
|

Auch die Entsprechung von AuBenwelt und Innenwelt finden wir
wieder ("Er kleidete sich nicht nur auBen schwarz, auch sein
Inneres schien mit einem von ihm zu diesem Zweck erfundenen
Schwarz ausgeschlagen." S.58).

SchlieBlich ist "Finsternis" auch erkenntnisfdrdernd: i

Als iiberschaute er alles von einem Hochstand der Finsternis
aus, an die er allein sich im Laufe seiner Entwicklung ge-
wohnt hatte; obwohl sie, die Finsternis, ihn langsam er-

driicktes: (. usn: {B.58) |

Autor Thomas Bernhard wider. Mit einiger Spannung lesen wir

\

|

In allen Ziigen des jungen Schriftstellers spiegelt sich der il
|

|

|

daher auch, worin denn nun eigentlich der Zweck des kiinstle-

|
rischen Daseins liegt: :

12)Vgl. hierzu: Drei Tage. A.A.o0.:
sténen, ich bin den Zypische Geschichtenzersténren. . 75

"Ich bin ein Geschichtenzen-

J.
. ;
i
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einmal, das letztemal, mit ihm durch die Stadt ging, die ‘
Menschen aber machten, vor allem die Massen, einen ebenso L
zwecklosen Eindruck. Auch auf mich macht die ganze physi-
kalische Geographie von Zeit zu Zeit einen fiirchterlichen ‘
Eindruck der Zwecklosigkeit; an den StraBenkreuzungen kann |
man tagtaglich die Zwecklosigkeit der Menschen beobachten, |
die Zwecklosigkeit der Natur. Der einzige Zweck ist, die

Zwecklosigkeit(der Natur) zu beobachten; so altern die Philo- I
sophen und ihre Philosophien und so altert mit ungeheurer ﬂ
Zwecklosigkeit auch die Wissenschaft! (S.58) '

|
Er sei eine zwecklose Kreatur, horte ich von ihm, wie ich i
|

Bei aller Zwecklosigkeit des menschlichen Daseins und der I
Welt iiberhaupt (subsumiert unter dem komplexen Bernhardschen |
Begriff "Natur") bleibt dem Protagonisten:nur die Beobachtung
eben dieser Zwecklosigkeit der "Natur". So kommt Bernhard H
auch immer wieder auf den Begriff "Naturwissenschaft"(Vgl. |
oben. S.81.). Die Beobachtung der Zwecklosigkeit erfolgt
vom "Hochstand der Finsternis" (S.58) aus. So wird das ambi- I
valente Verhdltnis zur "Finsternis" klar: Die Einsicht in |
die Zwecklosigkeit des menschlichen Daseins verfinstert zu- |
ndchst; andererseits ist diese Einsicht aber auch Quelle

der Schaffenskraft. Da die geistige Produktion zur existen-

tiellen Notwendigkeit wird, ist somit auch das Ausharren in |
diesem verfinsterten Zustand eine existentielle Notwendigkeit. |
Der "junge Schriftsteller" wird aber dennoch von dieser "Fin-

sternis" langsam erdriickt (logische Konsequenz ist der Selbst— [
mord). Gerade in den spidteren Bernhardschen Werken finden wir [
allerdings immer wieder Protagonisten, die in der "Finsternis" £
doch leben kénnen (ein Umstand, den ja Bernhard fiir sich selbst i
ebenfalls geltend macht)l3) w

Wir wollen nun versuchen, die bisherigen Erkenntnisse auch durch

die Betrachtung der Reden des Dichters zu stiitzen.

1965 bemiiht Bernhard in einer Rede wiederum seinen kom-

3.)Mit den Reden nimmt die Klarheit zu: l
plexen Naturbegriff: !

13) Vgl. z.B. Die Jagdgesellschaft (1974). A.A.o.: SCHRIFTSTELLER (e..) Am
liebsten / allein / in der Finsternis / zuerst muB man sich dazu zwingen /
dann liebt man diesen Zustand / zuerst ist es ein Zwang / Kein Mensch halt i
die Finsternis aus / daB nichts geschieht verstehen Sie / zwingen / sich %
selbst dazu zwingen / dann liebt man diesen Zustand (St. S.198.) 1
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Das Leben ist nur noch Wissenschaft, Wissenschaft aus den
Wissenschaften. Jetzt sind wir plétzlich in der Natur auf-
gegangen. Wir sind mit den Elementen vertraut geworden. (...)
Wir sehen, wenn wir in die Natur hineinschauen, keine Ge-
spenster mehr. Wir haben das kiihnste Kapitel der Weltge-
schichte geschrieben; und zwar jeder von uns Lin sich un-
ter Schrecken und in der Todesfurcht und keiner nach seinem
Willen, noch nach seinem Geschmack, sondern nach dem Gesetz
der Natur (...) Die Wissenschaft von der Natur wird uns eine
hohere Klarheit und eine viel grimmigere Kdlte sein, als wir
uns vorstellen konnen.

Dieses wesentliche "Gesetz der Natur" ist der Tod als ersatz-
lose Ausléschung alles Irdischen. Mit der Klarheit iiber die-
sen Tod, der durch keine "Gespenster" (Gstter) mehr besché-
nigt werden kann, nimmt nicht nur die Kdlte zu, sondern auch
die Verfinsterung des Individuums: Die Zwecklosigkeit des Da-
seins wird voll bewuBt.

1968 wird diese einzig wahre Erkenntnis noch deutlicher formu-

liert:

Wenn wir der Wahrheit auf der Spur sind, ohne zu wissen, was
diese Wahrheit ist, die mit der Wirklichkeit nichts als die
Wahrheit, die wir nicht kennen, gemein hat, so ist es das
Scheitern, es ist der Tod, dem wir auf der Spur sind ... (...)

Der nach Wahrheit strebende Dichter muB dem Tod auf der Spur
sein; folgerichtig muB er auch iiber den Tod schreiben und - in
diesem Fall - sprechen: "(...) ich will diesen Festsaal nicht
mit meiner Diisternis ausmalen, mit der allgemeinen Diisternis,
Finsternis, (...) und obgleich ich keine Riicksicht zu nehmen
habe, werde ich diesen Saal und werde ich Sie nicht verfinstern
(...f'(S.347). Tatsdchlich erhoht Bernhard durch diese Verwei-
gerung des Aussprechens seiner Erkenntnis noch die Wirkung der-
selben. Es ist ndmlich kaum méglich, diese Einsicht direkt zu
transportieren. Die Aussage, daB alles sinnlos ist, weil wir
einmal sterben miissen, wird an den meisten Menschen problem-
los voriibergehen, da die Verdridngung des Todes einfach zu stark
ist,und eine Aufhebung dieser Verdrdngung vollig sinnlos. Sie

ist nur fiir Bernhard nicht sinnlos, weil sie die Quelle sei-

14)Mit der Klarheit nimmt die K&lte zu. In: Jahresring 65/66.
Stuttgarts«DVA ;1965. ;S.243-245.

15)Der Wahrheit und dem Tod auf der Spur. Zwei Reden (Titel der
Redaktion). In: Neues Forum 1968. Hft.173. S.347-349,

15)
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ner Schaffenskraft darstellt. Spater heiBit es noch: "Der Tod
ist mein Thema, wie auch ihr Thema der Tod ist (...)" (S.348).
Diese vieldeutige Aussage wird nur wenige Leser oder Zuhérer
wirklich getroffen haben. Hier liegt auch die besondere Tra-
gik Bernhards: In seiner zentralen Aussage bleibt er wirkungs-
los (wir werden darauf spater noch einmal zuriickkommen) .
Wahrend Bernhard schon zahlreiche Protagonisten sterben lie8,
verharrt er weiter in seiner manischen Beobachtung der Zweck-
losigkeit des Lebens. Wodurch diese angespannte Situation be-
wdltigbar wird, teilen wir im folgenden Kapitel mit.
4.)"(...) es ist vieles ldcherlich, wenn man an den Tod denkt."lé)
- Ironie 16st die "Finsternis" auf:
a)SpaBe in "Frost"?

1984 klagte Bernhard dariiber, daB in seinen Werken so oft

der Humor {ibersehen wurde:

Schon bei "Frost". Kein M§nsch hat das im Grund gelesen, was
da fir SpaBe drin sind.l”

Tatsdchlich finden sich sehr witzige Passagen in diesem friihen
Roman; wenn der Maler iiber seine Wirtin spricht:

Die Wirtin begiinstige alle anderen, nur ihn, den Maler, nicht. Sie wechsle
zum Beispiel alle vier, fiinf Tage die Leintiicher in allen Zimmern, nur in
seinem nicht. Sie fiille ihm die Gl&ser schlecht, und wenn sich jemand bei
ihr nach ihm erkundige, bringe sie unverschamte Liigen iiber ihn an. Aber Be-
weise habe er dafiir nicht, deshalb kénne er sie nicht zur Rede stellen. Ich
sagte, dafB ich nicht glaube, daBl die Wirtin Gemeinheiten iiber ihn verbreite.
"Doch", sagte er, "sie schildert mich wie einen Hund. Sie erz#hlt auch, daB
“ich ins Bett mache. Hinter meinem Riicken klopft sie sich mit dem Zeigefin-
ger auf den Kopf, was heiBlen soll, daB ich verriickt sei. Sie vergiBt, daB
es Spiegel gibt. Die meisten Menschen vergessen das." Sie verwidssere seine
Milch. "Nicht nur meine Milch." Abgesehen davon, daB sie, wie er glaubt,
Hunde- und Pferdefleisch verkocht. "Ihren Kindern hat sie vor Jahren ein-
mal erzdhlt, ich sei ein Kinderfresser. Von da an gingen mir ihre Kinder
aus dem Weg." Sie habe immer schon seine Postkarten gelesen und sogar Brie-
fe an ihn iiber dem Kochkesseldunst gedffnet und sich ihren Inhalt einver-
leibt. "Sie wuBte immer wieder Sachen, die ich nie erzihlt habe." (F.S.22.)

Die "SpaBe" in "Frost" sind allerdings durch die Hegemonie des

Dunklen fiir den Leser kaum erkennbar. Tod, Hoffnungslosigkeit,

16)Zwei Reden. A.A.o. S.349,

17)"Es ist eh alles positiv". Thomas Bernhard iiber seine Biicher,
seine Feinde und sich selbst. In: Die Presse. 22./23. September
1984. (spectrum) S.1.




Einsamkeit, Ungliick ("Es gehe immer 'um das ganze Ungliick',

sagte er, ich verstand nicht, was er meinte." F.S.279.).

Das Schicksal des Malers und die Betroffenheit des Erzidhlers

iber ebendieses Schicksal wirken auf den Leser zu stark; fiir

Lachen bleibt hier wenig Raum.

Die humorvollen Stellen in den frithen Werken Bernhards er-

innern an Kafka, bei dem ja ebenfalls die Ironie nicht selten

ibersehen wird.18) In diesem Rahmen konnen wir auf einen Ver-

gleich der beiden Autoren allerdings nicht eingehen.
b)"Viktor Halbnarr"lg) eine ernste Groteske:

In den sechziger Jahren steigert Bernhard die Komik ins
Groteske. Als Beispiel wollen wir die kurze Erzdhlung "Viktor
Halbnarr" erwdhnen:

Hier geht es um eine makabere Wette; ein Traicher Miihlenbesitzer
wettet mit dem beinamputierten Viktor Halbnarr um achthundert
Schilling, dafBB dieser nicht, wenn er um elf (in der Nacht) von

Traich weglaufe, vor zwdlf in Foding sei. Der Weg fiihrt durch

den Hochwald:

In einer Stunde komme er mit seinen Holzbeinen nicht durch den Hochwald;
nicht im Winter; nicht in einem solchen Winter; nicht in einer derartig kal-
ten Nacht. Er, Halbnarr, habe selbst nicht geglaubt, bis zw6lf in Foding

zu sein, wdre aber doch ("Ich Unsinniger!"), weil man ja nichts unversucht,
keine gute Gelegenheit, sich zu verbessern, ungeniitzt vorbeigehen lassen
solle, wie ausgemacht um elf von Traich abgelaufen. (VH.S.164f.)

' §.164) wird von einem

Halbnarr ('"man denke, er hieB Halbnarr'
Arzt, dem Erzdhler, der zufdllig durch den Hochwald auf dem

Weg zu einem Patienten ist, gefunden:

Ich hob ihn auf und klopfte ihm den meisten Schnee ab und stellte fest, daB
seine beiden Holzbeine tatsadchlich in der Mitte, wie eben zwei Holzbeine,
abgebrochen waren. Kurz entschlossen hob ich den Mann, weil ich ja raschest
zu meinem Patienten mufBlite, auf meine Schultern. (S.165)

Der Arzt 1&Bt sich von der Wette anstecken und beschlieBt, es ist halb-
zw6lf, mit dem Mann auf dem Riicken so rasch wie méglich nach Féding zu
1 laufen. Kurz vor zwolf legt er dem vor der Kirchentiire wartenden Miihlen-
besitzer Halbnarr vor die FiBe und zwingt ihn zur Bezahlung

der Wettschuld.

18)Vgl. Walter SOKEL: Franz Kafka. Tragik und Ironie.- Frank-
furt/M.: Fischer Taschenbuch 1976. S.85ff.
19)Viktor Halbnarr. In: Erzdhlungen. A.A.o. S.163-168.
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Uberschattet wird die Erzdhlung von einer besonderen Tragik:
Halbnarr lieB sich auf die Wette ein, um sich seinen Traum,
ein Paar Juchtenstiefel, zu erfiillen; am Heimweg wird dem

Erzdhler die wahre Tragsdie hinter der Groteske erst bewufBit:

K0th:) ddchvdaghte o0, ) “daBier jetzt zwar die Wette, also achthundert
Schilling, also ein Paar von den besten Juchtenstiefeln von unserem
besten Schuhmacher, gewonnen, aber seine Holzbeine verloren hat. Die
kosten ihn zweieinhalbtausend. Was fiir ein Mensch, dachte ich im Hoch-
wald, der mir auf diesem Heimweg so zusetzte, €ica PESSIETE. )

In den friheren Werken korrespondiert die Hegemonie des Dunklen

("Viktor Halbnarr" spielt in der Nacht) mit der Hegemonie des
Tragischen neben dem Humorvollen. In den neueren Werken &dndert
sich diese Gewichtung und damit 16sen sich auch die vorwie-
gend dunklen Bilder auf.

Wir stimmen also zu, wenn Bernhard auf "SpiBe" im Friihwerk
hinweist, konnen die Umgewichtung der Schwerpunkte Tragik und

‘Ironie allerdings erst im Laufe der siebziger Jahre feststel-

len. Die regelrechte Wende ist mit "Korrektur" 1975 voll-

zogen (entsprechend der geinderten Einstellung zur "Finsternis";
vgl. oben. S.43f., S.67f.). Es gibt aber schon einzelne "Vor-
boten" dieser Wende; beispielsweise die Erzdhlung "Gehen"zo).
c)"Gehen" - vordergriindig heiter und hintergriindig tragisch:
Der unvoreingenommene Leser wird in dieser Erzdhlung vie-
les lustig finden. Man lacht unweigerlich und erschrickt gleich
wieder, wenn der tragische Untergrund hinter den witzigen Bil-
dern durchscheint.
Der Erzdhler geht mit Oehler jeden Montag und Mittwoch auf der
KlosterneuburgerstraBle spazieren. Gleich zu Beginn wird sehr

witzig iiber die Bekleidungsgewohnheiten der Protagonisten be-

richtet:

Wahrend Oehler die Gewohnheit hat, seinen Mantel vollkommen geschlossen zu
tragen, trage ich meinen Mantel vollkommen offen. Was, denke ich, bei ihm
auf seine fortwahrende Angst vor Verkiihlung und vor Erkdltung bei offenem
Mantel zuriickzufiihren ist, ist bei mir auf meine fortwahrende Angst, in
geschlossenem Mantel ersticken zu miissen, zuriickzufiihren. (E. S.407.)

Zundchst reizt diese Ubertreibung noch zum Lachen. Die gleich

darauf folgende Bemerkung klingt allerdings schon ernster:

Und so hat Oehler tatsichlich fortwihrend Angst, erfrieren zu miissen,
wdhrend ich fortwdhrend Angst habe, ersticken zu miissen. (E.S.407.)

20) Gehen. In: Erzahlungen. A.A.o. S.405-494.
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Der anschlieBende Vergleich erscheint wieder belanglos und witzig:

Wahrend Oehler hohe, bis iiber seine Knochel hinaufreichende Schuhe anhat,
habe ich Halbschuhe an, weil ich nichts mehr hasse als hohe Schuhe, wie
Oehler nichts mehr als Halbschuhe hafit. Ein Ungezogenheit (und eine Dumm-
heit!), sagt Oehler immer wieder, in Halbschuhen zu gehen, eine Unsinnig-
keit, in solchen hohen, schweren Schuhen zu gehen, sage ich. (E.S.407.)

\ In der Folge wird noch der "breitkrempige, schwarze Hut" Oehlers gegen

] den schmalkrempigen, grauen des Erzdhlers ausgespielt. Oehler !
hat auch "dicke, derbe Wollfadustlinge" an, widhrend der Erzihler i

"dinne, allerdings gefiitterte Schweinslederhandschuhe" tragt:

Nur in Faustlingen ist einem wirklich warm, sagt Oehler immer wieder, nur
in Handschuhen und auch nur in solchen geschmeidigen Lederhandschuhen, sa- w
ge ich, sind die Hande so beweglich wie meine Hande. (E.S.407.) |

SchlieBlich wird noch darauf hingewiesen, daB Oehler "schwarze L

stulpenlose Hosen", der Erzdhler "graue Hosen mit Stulpe" trigt. y

Nach diesem heiteren Vergleich wird der Leser mit dem Kern-

problem der Erzdhlung konfrontiert:

Héren wir etwas, sagt Oehler Mittwoch, prifen wir, was wir héren
und priifen, was wir horen,so lange bis wir sagen miissen, das Gehorte ist un-
wahr, es ist eine Liige, das Gehorte. (...) So wird uns jeder Tag zur Holle,
(...) was wir denken, wird, (...) zu etwas Gemeinem und Niedrigem und Uber-
flissigem, (...) Die Natur braucht das Denken nicht, sagt Oehler, nur der
menschliche Hochmut denkt sein Denken ununterbrochen in die Natur hinein.
(E.S.108.)

Denken fithrt also ins Nichts. Gerade in diesem Denken treiben
sich die beiden Protagonisten aber gegenseitig an. Entsprechend
dem Denken, daB sich immer in denselben Bahnen bewegt, gehen die ;
beiden auch regelmifBig iiber die Klosterneuburgerstrafle. Wie-
derum liegt eine Verschmelzung von AuBenwelt und Innenwelt

vor (Vgl. hierzu "Die Miitze". Oben. S.58f.):

Der Denkende faBt ja auch sein Denken als ein Gehen auf, sagt
Oehler. Er sagt mein oder sein oder dieser Gedankengang. Es ist
vollkommen richtig zu sagen, gehen wir in diesen Gedanken hinein,

wie wenn wir sagten, gehen wir in dieses unheimliche Haus hinein.
(E.8.484. )

"Unheimliches Haus" steht hier fiir "Finsternis", Da in "Gehen"
der Begriff keine Rolle mehr spielt, scheint er auch konsequen-
terweise in diesem Zusammenhang nicht auf. Chronologisch geht
die Erzdhlung ihrer Zeit voraus, da es in "Korrektur" (1975)

noch "finstere Gedankengédnge" zu durchschreiten geben wird.

| | i
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(Vgl. Korrektur. S.353.). Letztenendes treiben sich die Pro-

tagonisten gegenseitig in den Grenzbereich von Genie und Wahn-

Bsinn.

friher ging Oehler mittwochs noch mit Karrer, der aber jetzt
schon im Irrenhaus ist. Karrer war in seiner Erkenntnis so weit
vorangeschritten, dall er dem Wahnsinn verfallen mufBlte. Es ist
verstandlich, daB sich die Protagonisten auch iiber das Ver-
ricktwerden Karrers Gedanken machen.

Das Ereignis, das Karrer endgiiltig ins Irrenhaus gebracht hat,
gehort zum Witzigsten, was Bernhard bisher geschrieben hat. Der
Erzdhlung entsprechend ist es gleichzeitig unheimlich tragisch
("(...) ein Stiick von groBer sprachlicher Kraft und grausiger
."21) Vom Gehen (Denken) erschopft, besucht Karrer den

Rustenschacherschen Laden, um sich (wie schon so oft vorher)

Hosen zeigen zu lassen:

Karrer rennt an den Ladentisch, sagt Oehler und der Verkiufer fangt wider-
spruchslos an, dem Karrer, dem er in der Vorwoche schon alle Hosen gezeigt
hatte, alle Hosen zu zeigen, alle Hosen gegen das Licht zu halten. (S.488)

Karrer fallen an den Hosen "schiittere Stellen" (S.450) auf; er bezeichnet
sie deshalb als "tschechoslowakische AusschuBware" (S.451); der

Verkdufer verwahrt sich dagegen: Es seien "erstklassigste engli-

' sche Stoffe" (S.452). Die Komik der Szene ergibt sich schon durch

die Konfrontation des exzentrischen Karrers mit dem phlegmatischen

Verkdufer (dem Neffen Rustenschachers). Rustenschacher selbst hilt

' sich im Hintergrund:

Wahrend Sie zwei Hosen gegen das Licht halten, halte ich zehn oder zwolf Ho-

' sen gegen das Licht, sagt Karrer zu Rustenschachers Neffen. Wie ungliicklich
- Rustenschacher selbst iiber die Debatte zwischen Karrer und seinem, Rusten-

schachers Neffen, gewesen ist, beweist die Tatsache, daB Rustenschacher mehre-
re Male aus dem Laden in das Kontor ging, wahrscheinlich, um nicht in die ge-
radezu peinliche Debatte eingreifen zu miissen. (S.457)

Karrer 1Bt in seinen "Behauptungs- und Unterstellungsexzessen"

(S.457) nicht nach’

Plotzlich sagt Karrer zu Rustenschacher (...) wenn Sie, Rustenschacher, ge-
nau hinter dieser Hose, die mir gerade von ihrem Neffen gegen das Licht ge-

21)Bernhard SORG: Thomas Bernhard.- Miinchen: C.H. Beck 1977.
(=Autorenbiicher 7) S.166.
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halten wird, Aufstellung nehmen, (...) kann ich durch diese Hose Ihr Gesicht

mit einer Deutlichkeit sehen, mit welcher ich Ihr Gesicht gar nicht sehen
1. (S.458)

Die Komik wird allerdings noch gesteigert: Der offensichtlich

schon v6llig entnervte Rustenschacher (vorher wurde schon immer
wieder darauf hingewiesen, mit welch grofBer Mihe er sich nur '
beherrschen konnte) bietet Karrer an, die Hosen einer Zerreif- ’
probe zu unterziehen. (Vgl. S.459) i
Einen weiteren komischen Aspekt erhidlt die Szene durch das Ho- }

senetikettieren Rustenschachers. Der ebenfalls anwesende Oehler

registriert folgendes:

1

!

|

|

Rustenschacher etikettierte im Hintergrund noch immer Hosen, fiel mir auf, 1

(...) und ich dachte, das ist unverstindlich und dadurch unheimlich, daB l

Rustenschacher so viele Hosen etikettiert, moglicherweise bewirkt dieses i
unaufhérliche Hosenetikettieren Rustenschachers im Hintergrund auch die sich

mit einem Male unglaublich steigernde Gereiztheit Karrers, denn selbst mich :

|

|

i

irritierte langsam das unaufhodrliche Hosenetikettieren Rustenschachers, (...) [
(S.466f.) 1
i

Die komische Szene nimmt allerdings ein tragisches Ende. Oehler

berichtet Scherrer, dem Psychiater Karrers:

(...) sagt Karrer noch einmal, daB es sich bei diesen Hosenstoffen l
ganz offensichtlich um tschechoslowakische AusschuBware handle und !
er tat, als wolle er tief einatmen und es hatte den Anschein, als ]
geldnge es ihm nicht, worauf er noch etwas sagen wollte, (...) :
aber er hatte keine Luft mehr und er konnte, (...) nicht mehr sa- I
gen, was er offensichtlich noch hatte sagen wollen. (...) Rusten-
schacher hatte sofort begriffen, (...) und der Neffe Rustenscha-
chers hat auf meine Veranlassung hin alles veranlaflt, was zu ver- il
anlassen gewesen war, sagt Oehler zu Scherrer. (S.468) M
Hl
i
{

Wie trostlos die Situation Karrers ist, wird durch folgende Aus-

sage deutlich:

Karrer sei im Pavillon VII untergebracht, in dem gefiirchtesten. Diese entsetz-
lichen Kerker, in welche man die bedauernswertesten aller Geschopfe einsperrt, b
sagt Oehler. Nichts als Schmutz und Gestank. Alles verrostet und verfault. Wir
horen das Unglaublichste. Wir sehen das Unglaublichste. (S.425)

I

l
Trotz dieser tragische Umstdnde steht das Groteske erstmals im !f

|

|

Vordergrund eines Bernhardschen Textes.zz) Entsprechend spielt

22)Vgl. hierzu auch: Bernhard SORG. A.A.o. S.148.
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"Finsternis" in dieser Erzihlung auch keine Rolle mehr. Die
Auflosung der "Finsternis" durch Ironie und Komik soll jetzt
noch an weiteren Beispielen gezeigt werden.

|
1 d)"Wittgensteins Naffe"ZB)

zur Tragikomik tritt der Reali-
‘ tdtsbezug:
In diesem autobiographischem Werk beschreibt Bernhard
die Jahre zwische 1967 und 1979, seine Freundschaft mit dem
nervenkranken Paul Wittgenstein.
Die ganze Tragik des Protagonisten wird schon in der kurzen
Textstelle angedeutet, die der Autobiographie vorangestellt

ist:

Zweihundert Freunde werden bei meinem Begridbnis sein und du
muflt an meinem Grab eine Rede halten. (S.6)

Am SchluB heifBt es:

An seinem Begradbnis hatten aber nur acht oder neun Leute teilgenommen, wie
ich weiBl und ich selbst war zu diesem Zeitpunkt auf Kreta gewesen, (...)
Sein Grab habe ich bis heute nicht aufgesucht. (S.164)

S RN i ol bt

Die Komik liegt nun aber vor allem in den vielen Anekdoten,
die liber Wittgenstein erzdhlt werden. Bernhard begegnet sei-
nem Freund sehr liebenswert, 148t ihn nie ldcherlich wir-
ken, sondern lediglich exzentrisch bis genial-verriickt. Er

scheut auch nicht davor zuriick, sich selbst mit dem Freund

FORTIY. - S ] PG T T« (Ol e Py | ST o

zu vergleichen (vgl. S.89).
Die Phasen des Verriicktwerdens kiindigten sich immer an; dieser
tragische Umstand wird &duBerst witzig beschrieben (wir erinnern

uns an "Gehen"):

(...) wenn er einen vgllig unregelmidBigen Gang hatte auf ein-
mal, also neben einem plotzlich zehn oder elf Schritte sehr
schnell, dann wieder drei, vier oder fiinf besonders langsam
ging, wenn er die Leute auf der StraBe ansprach ohne sie zu
kennen und ohne ersichtlichen Grund oder beispielsweise im
Sacher um zehn Uhr vormittags eine Flasche Champagner bestell-
te, aber nicht trank, sondern warm werden und stehen lieB.

Aber das sind Harmlosigkeiten. Schlimmer war schon, daB er das
gerade von ihm bestellte und vom Kellner an seinen Tisch ge-
brachte volle Friihstiickstablett packte und auf die mit Seiden-
tapeten bezogene Wand schleuderte. Auf dem Petersplatz ist er,
wie ich weiBl, einmal in ein Taxi gestiegen und hat nur das Wort
Panis gesagt, worauf ihn der Fahrer, der ihn kannte, tatsdch-
lich nach Paris gefahren hat, wo eine dort lebende Wittgenstein-

23) Wittgensteins Neffe. Eine Freundschaft.- Frankfurt/M. : Suhrkamp 1982

R et
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sche Tante dann die Fahrkosten zu bezahlen hatte. Zu mir nach Nathal ist

er auch mehrere Male mit dem Taxi gekommen nur auf eine halbe Stunde, (...)
um dann gleich wieder nach Wien zuriickzufahren, immerhin eine Strecke von
zweihundertzehn Kilometern in einer Richtung, (...) Er konnte, war er wie- 5
der neif, wie er selbst sagte, kein Glas mehr halten und alle Augenblicke
verlor er die Beherrschung und brach in Tranen aus. (S.68f.)

Die bewuBte Verschmelzung von tragischen und grotesken Momen-
ten wird auch explizit erwdhnt ("Grotesk, grotesk! sagte er,

worauf er zu weinen anfing und nicht mehr aufhérte." S.74. Vgl.
dgueh: 5.98, B8.148f.; S.150.]7.

Die Tragik um Wittgenstein wird durch drei Ereignisse aufge-
lockert, die mit Bernhards Biographie zusammenhidngen, wo sein

Freund jeweils nur eine Nebenrolle spielt:

Die Verleihung des Grillparzer-Preises (S.105-114).

Die Verleihung des Osterreichischen Staatspreises 1968 (S.114-118).
Die durchgefallene Burgtheaterauffiihrung der "Jagdgesellschaft"1974
(S.153-160).

Diese Geschichten lenken von der Tragoddie der Hauptperson ab

und bewirken so die Hegemonie des Heiteren. Man muB wirklich
herzhaft lachen, wenn sich Bernhard iiber Kulturpolitiker lustig

macht; er schreibt iiber die Laudatio des damaligen Ministers

fiir Unterricht und Kunst Piffl-Per&evi& im Jahr 1968:

Der im Audienzsaal des Ministeriums eine sogenannte Laudatio auf mich hal-
tende Minister hat in dieser Laudatio nichts als Unsinn iiber mich gesagt,
weil er nur das von einem Blatt heruntergelesen hat, was ihm einer seiner
fir die Literatur zustédndigen Beamten aufgeschrieben gehabt hat, zum Bei-
spiel daB ich einen Roman geschrieben hitte iiber die Sidsee, was ich na-
tirlich niemals getan habe. Obwohl ich immer Osterreicher gewesen bin, be-
hauptete der Minister, daB ich Holldnder sei. Obwohl ich davon keine
Ahnung hatte, behauptete der Minister, daB ich auf Abenteuerromane 50—
zialisient sei. (...) Mich regten die von dem Minister von dem Blatt herun-
tergelesenen Unsinnigkeiten aber gar nicht auf, denn ich wuBte genau, der
dumme Mensch aus der Steiermark, der, bevor er Minister geworden war, dort
in Graz Sekretdr der Landwirtschaftskammer und vor allem fiir Tierzucht zu—
standig gewesen war, kann nichts dafiir. (S.114f,)

Der Minister wird dann in seiner Reaktion auf die beriihmte Rede Bernhards
allerdings regelrecht ddmonisiert, wenn er vom Sitz aufspringt,
"mir die geballte Faust ans Gesicht" (S.116) schleudert, den
Dichter einen "Hund" nennt und beim Verlassen des Saales so
krdftig die Glastiir zuschlagt, "daB sie in tausend Scherben
zersplititert ist" (S.116).

Bei aller Komik spiegelt sich in dieser Szene doch auch Tragik
wider: Der sensible Dichter wird selbst von denen, die in ehren,

total verkannt oder nicht einmal erkannt, wie Bernhard iiber die
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Verleihung des Grillparzer-Preises beschreibt (vgl.S.109ff.).
So kommt die Annahme eines solchen Preises einer Entwirdigung

der eigenen Person gleich:

(...) wie der Paul wdhrenddessen zu mir sagt: . hast dich mifBbrauchen fas-
sen! Die halen dirn auf den Kopf gemachit! Tatsachlich, dachte ich, sie haben
dir auf den Kopf gemacht. Sie haben dir auch heute wieder auf den Kopf ge-
macht, wie sie dir immer auf den Kopf gemacht haben. Aber du hast dir auf
den Kopf machen lassen, dachte ich, noch dazu in der Akademie der Wissen-
schaften in Wien. (S.113f.)

Hinter den scheinbar nur komischen Stellen ruhen immer auch
tragische Momente.

In dem Abschnitt iiber die "Jagdgesellschaft" wird deutlich,

wie wichtig Bernhard die Wirkung seiner Dichtung ist. Darauf
werden wir noch spadter zuriickkommen.

Auffallig sind gewisse Parallelen zu "Gehen": Wittgenstein und
Karrer werden verriickt; beide machen in einem Textilgeschaft
Schwierigkeiten (Karrer bei den Hosen, Wittgenstein beim Frack,
vgl. S.70f.). Entsprechend gibt es auch in "Wittgensteins Neffe"
nur zwei normale Erwdhnungen von "Finsternis" (S.126f.). Selbst
im Zusammenhang mit Hoffnungslosigkeit wird der Begriff ausge-

spart:

Aber ich war nicht unbedingt den ganzen Tag hoffnungslos. Ich wachte hoff-

nungslos auf und versuchte, dieser Hoffnungslosigkeit zu entkommen und ich

entkam ihr auch bis gegen Mittag. Am Nachmittag stellte sich die Hoffnungs-
losigkeit wieder ein, gegen Abend verschwand sie wieder, in der Nacht, wenn
ich aufwachte, war sie naturgemiB mit der gréBten Riicksichtslosigkeit wie-

der da. (S.20)

Das Thema bleibt gleich, aber der Schwerpunkt verlagert sich auf das Gro-
teske. "Finsternis" 16st sich auf. Ebenso wird jede Chiffren-
haftigkeit aufgegeben. Entsprechend der Hinwendung zum Reali-
tdtsbezug verwendet der Dichter eine klare und allgemein ver-
stédndliche Sprache. Die diisteren Inhalte werden durch Ironie
und Witz leichter verdaulich. Die Tragik hinter dem Witz bleibt
vielen Rezipienten verborgen (man denke an die Dauerlacher im
Theater). Ein méglichst breites Lesepublikum soll angesprochen
werden. Diese Intention wurde in einem der folgenden Werke vor-

trefflich erfiillt: Es gab tatsdchlich eine grofe und allgemei-

ne "Erregung"o.s
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e)”Holzféllen":zA)

Eigentlich handelt es sich bei diesem Roman ebenfalls um
einen Teil der Autobiographie. Bernhard muBte aber - mit gutem
Grund - den Realit&dtsbezug verschleiern. Immerhin war seine
Verschleierung nur so diirftig, daB es zu dem sattsam bekannten
Skandal kommen konnte.

In "Wittgensteins Neffe" heiBt es noch:

Ich kenne das Sacher aus einer Zeit vor jetzt schon beinahe dreifig Jahren,
in welcher ich beinahe t&glich in ihm gesessen war mit jenen Freunden um
den genialen und genauso verriickten Komponisten Lampersberg, die mich, am
Ende meiner Studienzeit, die meine schwierigste Zeit gewesen ist, um das
Jahr siebenundfiinfzig in die delikate Welt des ersten aller Wiener Kaffee-
hduser eingefiihrt haben, (...) (S.135)

Der "geniale und genauso verriickte Komponist Lampersberg" kommt in "Holz-
fdllen" langst nicht so gut davon wie Paul Wittgenstein in

dem gerade besprochenen Band. Er wird - als Auersberger - in
tatsdchlich unmenschlicher Weise der Licherlichkeit preisge-

geben:

Es machte dem Auersberger SpaB, im Zuge des Periickenversteckens, seine Schwie-
germutter, wie in Osterreich gesagt wird, aus dem Héuschen zu brningen, er hat
ihre Periicken, denn schlieBlich hatte sie sich mehrere zugelegt, auch noch

wie er schon an die vierzig Jahre alt gewesen war, versteckt, perverses Zei-
chen seiner Infantilitat. (S.36)

Noch hemmungsloser beschreibt Bernhard die Entwicklung seines

Freundes:

Der Auersberger, den ich einmal einen Novalis den 76ne genannt habe, (...)
ist verkommen, hat alles in ihm, selbst das Musikalische, (...) mit den
Jahren seiner krankhaften Trunksucht verludern lassen, (...) wie ich es
(...) sehe, daB der Auersberger in der sogenannten Webern Nachfolge ein
lacherlicher Mensch ist, (...) (S.38)

Auch in der folgenden Szene wird der Protagonist nicht gerade

vorteilhaft geschildert:

Der Auersberger, den ich allen Ernstes einmal als einen Novalis der 7éne
bezeichnet habe, wie ich jetzt mit Abscheu von mir selbst denke, war langst
unzunechnungsfihig gewesen und lallte von Zeit zu Zeit nurmehr noch Unver-
standliches, nachdem er, wahrscheinlich, um ein letztes Mal die Aufmerksam-—
keit der Gesellschaft im Musikzimmer auf sich zu ziehen, urplétzlich sein
UnterkiefergebiB aus dem Mund genommen und dem Burgschauspieler wie eine
Trophde vor das Gesicht gehalten hat mit der Bemerkung, das Leben sei kurz,
der Mensch hinfallig, der Tod nicht mehr weit, was dem Burgschauspieler
mehrere Male das Wort geschmacklos hatte sagen lassen, wihrend der Auers-

24)Holzfdllen. Eine Erregung.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1984.
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berger sein Gebifl wieder in seinen Mund zuriicksteckte, die Auersberger
aber naturgemiB wieder einmal in ihrem Sessel hatte aufspringen lassen
in der Absicht, ihren Mann aus dem Musikzimmer in das Schlafzimmer zu
befordern, was ihr aber wieder nicht gelmpenivar (.00~ (8:261F))

Allerdings darf man nicht iibersehen, daB der Komponist immer-
hin zum Sprachrohr der zentralen Bernhardschen Gedanken wurde.
Der negative Beigeschmack entsteht wohl hauptsdchlich dadurch,
daBB er selbst zum Repridsentanten dieser Hinfalligkeit gemacht
worden: isti
Auch in "Holzfdllen" hat sich beispielsweise die inspirative
"Finsternis" in ein "Halbdunkel" (S.84) aufgelsst. Entsprechend
iberwiegen auch in diesem Buch wiederum die humorvollen Stel-
len.
So bleibt folgende Aussage giiltig: Im Laufe der siebziger Jahre
verliert die Bernhardsche Sprache zunehmend ihre Chiffrenhaftig-
keit. Die Themen bleiben gleich, doch tritt das groteske Mo-
ment, das bereits in "Frost" (1963) erkennbar ist, immer mehr
in den Vordergrund.
In der Folge so0ll nun untersucht werden, inwieweit ein Zusammen-
hang zwischen Groteske, stdrkerem Realitdtsbezug und Verlust
der Chiffrenhaftigkeit besteht.
5.)"Die Wirkung als Qualitidt des Werkes":25)
Bernhard braucht das Echo; es geniigt ihm nicht, Literatur
zu schaffen. Diese ansich verstandliche Grundhaltung mag bei
ihm noch stdrker als bei anderen Dichtern ausgepragt sein.
Wirkung oder Wirkungslosigkeit wird am stidrksten bei den The-
atersticken bewuBit. In "Wittgensteins Neffe" schreibt Bernhard
iber sein 1974 am Burgtheater durchgefallenes Stiick "Jagdge-
sellschaft". Er macht die seiner Meinung nach falsche Besetzung

fir den MiBerfolg verantwortlich (vgj. S.153):

(...) hatte ich schlieBlich eine Vorstellung als Urauffiihrung meines Stiickes
tiber mich ergehen lassen miissen, die ich doch nur als unappetitlich bezeich-
nen kann (...) denn diese absolut talentlosen Schauspieler, die die Haupt-
rolle spielten, verbriiderten sich beim geringsten Widerstand mit dem Pu-
bildkum (54£%) (S3I155F.)

SchlieBlich l&duft der Dichter noch wiahrend der Vorstellung

aus dem Theater:

25)Vgl. Wendelin SCHMIDT-DENGLER: Der Ubertreibungskiinstler. Zu Thomas
Bernhard.- Wien: Sonderzahl 1986. S.107. '
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Ich erinnere mich, daB ich vom Burgtheater weggelaufen bin, als widre ich
nicht nur aus der Vernichtungsanstalt meines Stiicks, sondern aus der Ver-
nichtungsanstalt meines gesamten Geistesvermdgens davongelaufen und ich
lief iiber den ganzen Ring und wieder zuriick in die Innere Stadt hinein
und war naturgemdfl nicht in der Lage, mich in diesem von nichts als von
Wut angetriebenen Hinundherrennen, zu beruhigen.

Diese Textstellen zeigen, wie sehr Bernhard vom persdnlichen
Erfolg abhdngig ist (sonst konnte er sich ja damit begniigen,
daB der gute Text letztenendes alle schlechten Auffiihrungen
iiberdauern wird). Dieser Erfolg darf nicht materiell als Ge-
schaft verstanden werden: Es geht um Wirkung und Anerkennung
des Werks zu Lebzeiten des Dichters. Ein Theaterstiick ist aber
nur erfolgreich, wenn es vor vollen Hiusern spielt. Auffiihrun-
gen vor halbvollen Rdngen kénnen den Ruf eines Stiicks fiir lan-
ge Zeit ruinieren. SchlieBlich entwickelt der Autor ein Er-

folgsrezept:

Es ist alles komisch. Genau wie bei meiner Prosa darf man nie genau wissen:
soll man jetzt hellauf lachen oder doch nicht. Diese Seiltanzerei ist erst
das Vergniigen. Aber die Zwischentoéne - wer versteht denn das heut? Brauchen's
blof3 die Kritiken lesen - wenn ich mir das anschau, ist das vollkommen hu-
morlos und bl&ad.

Bernhard stoft sich wohl genauso an den humorlosen Kritiken
wie an den zu humorvollen Zuschauern. Die "Zwischentone" wer-
den meist iibersehen (Vgl. hierzu auch: oben. S.104f.).

Drei Jahre spdter behauptet Bernhard in einem Interview, daB

ihm die Wirkung seiner Werke gleichgiiltig sei:

Wen bleibt denn da iberhaupt iibrig, den Sie nicht fiin einen Idioten halten?
Bernhard: Na keiner, das ist es ja eben.

Alen dann st es ja 40, wie ich sage: Sie schimpfen auf alle, ohne Untenschiede
zu machen, 6is Sie niemand mehn ennst nimmt, und Sie mit Ihnen Angrniffen nie-
manden mehn trneffen.

Bernhard: Warum soll das nicht treffen? Das hat halt seine Wirkung, oder es

hat g%e nicht. Darauf kann der, der das macht, sowieso keine Riicksicht neh-
men.

In dieser Stellungnahme verrdt er sich allerdings selbst; mit
der Frage "Warum soll das nicht treffen?" zeigt er deutlich an,
daB er an seine Wirkung glaubt. Thomas Bernhard nimmt Riick-
sicht darauf, ob etwas Wirkung hat oder nicht. Davon sind wir

iiberzeugt. Auch Mitte der achtziger Jahre bleibt er seinem The-

26)Miinchner Merkur. 24.7. 1976.
27)Die Zeit. 29.6. 1979.
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ma treu.:

Wir leben ja auf Stelzen, in einer heillosen Kiinstlichkeit. Die Natur
wird verleugnet, der Tod wird verleugnet. Alles wird verleugnet. Wie

die Kanalrdumer, die sehr notwendig fiir uns sind, mit denen aber nie-
mand etwas zu tun haben will. Das ist doch Heuchelei. Niemand sieht die-
se Unterirdischen, die den Dreck wegputzen. Aber die Oberirdischen, die
nichts davon verstehen, die glauben sich erhaben und verschweigen sie. )

Bernhard will es nicht verschweigen; er will immer wieder da-

rauf hinweisen:

Der Wald ist groB, die Finsternis auch. Manchmal ist halt so
ein Kduzchen drin, das keine Ruh' gibt. Mehr bin ich nicht.
Mehr verlang' ich auch gar nicht zu sein.29

Das Thema bleibt gleich; die Gestaltung entwickelt sich zum

Humorvollen hin:

Eine einzige Sache ist gewiB: der Tod, dieser Grill, auf dem
wir alle als Braten enden und zu Asche werden. Aber niemand
weiB genau, worin er besteht.30)

Das Thema bleibt gleich; Bernhard interessiert die Form:

Wie ich meine Biicher schreibe? Es ist eine Frage des Rhythmus
und hat viel mit Musik zu tun. Ja, was ich schreibe, kann man
nur verstehen, wenn man sich klarmacht, daB zuallererst die
musikalische Komponente z#hlt und daB erst an zweiter Stelle
das kommt, was ich erzihle. Wenn das erste einmal da ist, kann
ich anfangen, Dinge und Ereignisse zu beschreiben. Das Problem
liegt im Wie.

Diese sprachliche Komponente wird von den Rezipienten selten
wahrgenommen. Die Bernhardsche Breitenwirkung liegt in seinen
Spitzen und Pointen. Auch die umfassende Relativierung auf
den Tod kann vom Publikum kaum nachempfunden werden.

Die Wirkung Bernhards beruht nicht auf den fiir ihn wichtigen
Aspekten seines Werkes, die im Schatten des komplexen Provo-
kationsmechanismus stehen, den wir hier nicht ndher ergriinden
konnen.

Bernhard scheint allerdings nicht bedingungslos "wirken" zu

missen: Am 6.August 1987 wurde ein "Schreiben an Claus Pey-

28) Die Presse. 22./23. 9. 1984.
29) Die Zeit. 29. 6. 1979.

30) FAZ. 242. 1983.
31)FAZ. 242. 1983.
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mann'" veroffentlicht, in dem Bernhard den Burgtheaterdirektor
bittet, nicht mit seinem "Theatermacher" bei der Europalia in
Briissel zu gastieren. Der Autor nennt die vier vom Osterreichi-
schen Staat eingesetzten"Exekutivsekretsre" und schreibt iiber

dieselben:

Gerade die verheuchelten und inkompetenten seit eh und je als approbierte
und pragmatisierte Nationalblutegel in den &sterreichischen Staat verbisse-
nen Schauergestalten der &sterreichischen Kulturbiirokratie hasse ich seit
Jahrzehnten wie die beriihmtberiichtigte Pest und ich habe sie, solange ich
zuriickdenken kann, gemieden wo immer.32

Bernhard differenziert wiederum zwischen dem verhaBten Osterrei-

chischen Staat und dem geliebten Land bzw. Volk. Er betont:

Mit diesem Staat, der mit seiner galoppierenden Schwindsucht und in sei-
nem heutigen alles vergrausenden perversen und schédbigen Zustand an je-
dem Tag schon in der Friihe ein Alptraum ist und der an jedem neuen Tag
eine ganze Serie von Licherlichkeiten und Gemeinheiten als politische
Verbrechen gebiert, fahre ich nicht nach Briissel und lasse ich auch mei-
nen Theatermacher nicht nach Briissel fahren.33

Am 8. August veroffentlichte "Die Presse" ein Telegramm Peymanns
an Bernhard, in dem dieser voller Bedauern der Forderung des
Dichters zustimmte und in Unkenntnis der Tatsachen den "The-
atermacher" wegen der belgischen Subventionen von der Europalia
ausgrenzte. Im selben Artikel kommt auch Wilhelm Schlag zu Wort
(er bezeichnet sich selbst - nicht unhumorig - als Schauerge-

stalt) und wird seinem Namen voll gerecht;

Die Absage des Gastspiels mag angesichts des Debakels, das Bernhards "The-
atermacher" nach Berichten aus Briissel vor kurzem in einer belgischen Insze-
nierung erlitten hat, eine weise Entscheidung sein.

So wiirde Bernhard gleich in einem anderen Licht erscheinen: nam-
lich als sein bester Manager. Mit Sicherheit ist ein kleiner
Skandal fir die Publicity férderlicher als ein MiBerfolg bei

der Europalia. Ob Schlag tatsidchlich recht hat, muB allerdings
bezweifelt werden. Das interessiert uns in diesem Zusammenhang
auch iiberhaupt nicht. Wir wollten nur an einem Beispiel ver-
anschaulichen, wie Bernhard Wirkung erzeugt und wie diese Wir-

kung teilweise boshaft interpretiert wird.

32)Bernhard gegen Europalia. In: Die Presse. 6. August 1987.
33 )Ebda.

34)Doch noch "Theatermacher" in Briissel? In: Die Presse. B9
August 1987.
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Wer Bernhards Biographie genauer kennt, kann seinen HaB auf
den Osterreichischen Staat verstehen. Der Autor zeigte sich

iber gerichtliche Verfolgungen seiner Werke (zuletzt "Holz-

fdllen") immer zutiefst bestiirzt. Er sieht sich in seiner Ab-
lehnung des Staates gerade dadurch wieder bestdtigt. Ob die
im Werk liegenden Provokationen bewuBt gesteuert sind oder
sich durch die Bernhardsche Situation einfach von selbst er-
geben, kann nicht entschieden werden (in gewisser Weise wird
wohl beides der Fall sein). Tatsache bleibt, daB mit zuneh-
mendem Realitdtsbezug die Provokation und damit die Wirkung
gesteigert wurde. Gleichlaufend wurden die Chiffren in der
Sprache immer seltener: Der Realitdtsbezug und die Provoka-
tion bendtigen eine klare und allgemein verstandliche Spra-
che zur Erzielung einer groBtméglichen Wirkung. Der Riickgang

der Chiffren ist auch vor diesem Horizont zu sehen.

6.)Die religisse Bedeutungsebene der Bernhardschen "Finsternis":
Bernhard SORG wies bereits auf den "biblischen Tonfall"

und die "religidse Komponente" der Lyrik Bernhards hin.35)

Dies deckt sich auch mit unserer Untersuchung zur "Finsternis"

in der Lyrik, wo wir neben normalen nur traditionelle Verwen-

dungen des Begriffs gefunden haben. Wir sehen in der Lyrik aller-

dings keine "sehnsiichtige Evozierung eines nicht mehr geglaub-

ten Gottes" (SORG.S.34.), sondern ein tatsdchliches Ringen um

den Glauben an Gott; das trifft auch fir die zur selben Zeit

entstandene Erzdhlung "Der Schweinehiiter" (Vgl. oben. S.50)

20«

Josef Donnenberg sieht in der Erzdhlung "Ein junger Schriftstel-

ler" (a.A.o0.) eine "Metapher (...) der in Bernhard selbst voll-

zogenen Wende"36) um 1960:

"Lange Zeit, fast drei Jahrzehnte ('), 'drei tédliche Jahr-
zehnte', hatte er sich die Welt und die Atmosphdre um sie
herum als eine héchst sinnvolle (!) vorsetzen lassen; so
qualvoll (!) ihm das auch gewesen sei, er habe sie wider-
spruchslos ausgelsffelt. Plétzlich hat er sie angeschaut

und sich geweigert, sie sich weiterhin einzuverleiben. (S.20)

35 YSORG . 8,34,

36)Josef DONNENBERG: War Thomas Bernhards Lyrik eine Sackgasse?
In: Kurt BARTSCH u.a. (Hg.): In Sachen Thomas Bernhard. - Konig-
stein/Ts.: Athenidum 1983. S.20.

.
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Wir haben in unserer Arbeit schon mehrfach auf diese Wende hin-
gewiesen, da sie auch fir unseren Zusammenhang sehr wichtig ist:
als Hinwendung zur Chiffre.

Entsprechend sieht auch DONNENBERG "Verweise auf eine neu ent-
stehende Poetik (...) der (gedanklichen) Analyse und der An-
schauung (...) von den Zwischenrdumen in der Natur des Lebens"
(S.21). Dafiir sei "eine (neue) poetische Zeichenwelt und Schreib-
art (Prosa statt Lyrik, der Verf.)" (S.21) zu finden.

DONNENBERG legt anschaulich dar, wie Bernhard vom JANSENISMUS
ausgeht; er streicht zwei Aspekte des Pascalschen Denkens heraus;
zundchst den der "verdorbenen Natur" der Menschen, der bei Bern-

hard konstant bleibt und dann den zweiten:

Bei Pascal (...) findet sich das Fragment: "Was mich angeht, so bekenne ich:
sobald die christliche Religion das Prinzip offenbart, daB die Natur der Men-
schen verdorben und von Gott abgefallen ist, 6ffnet das die Augen und wir
sehen iiberall die Merkmale dieser Wahrheit; (...)"

"Wenn der Mensch Gott erkennt", heiBt es an anderer Stelle bei Pascal, "ohne
sein Elend zu erkennen, verfdllt er dem Stolz. Erkennt er sein Elend, ohne
Gott zu erkennen, verfdllt er der Verzweiflung. Durch die Erkenntnis Jesu
Christi stehen wir in der Mitte, denn darin finden wir sowohl Gott wie auch

unser Elend." (S.21f.)

Gerade um diese Mitte hat Bernhard in seiner Lyrik gerungen, "um einen
positiven Sinn des Lebens'" (DONNENBERG.S.22.) . Aber auch das
"radikal-'moderne' religios-metaphysische Konzept von Pascal"
(S.22) konnte Bernhards Erfahrungen nicht mehr standhalten.
DONNENBERG scheut auch nicht davor zuriick, konkrete Ursachen
fir sein Scheitern zu nennen: die Verbrechen und Katastro-
phen des Weltkriegs, der Zusammenbruch der europdischen und
6sterreichischen Traditionen, das Elend der Stddte und Dorfer,
die Todeskrankheiten in Bernhards Familie und seinem person-
lichem Leben. (Vgl. S.22.)

Die "illusionslos-tédtige Rettung" seines individuellen Lebens
besteht nun in der Beobachtung der Zwecklosigkeit eben dieses
Lebens (Vgl. oben. S.96.). Die "verdorbene Natur des Menschen"
und der Tod werden zu den zentralen Themen der folgenden Prosa.
Wenn auch das Pathos seiner lyrischen Verzweiflungsrufe in der
Prosa verschwunden ist, bleibt doch - entsprechend dem Fest-

halten an dem einen Pascalschen Aspekt - noch eine religiose

Tendenz erhalten, die aber von hoffnungslosem Atheismus ge-

zeichnet ist. Diese Tendenz schligt sich formal und inhaltlich
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in der Prosa nieder. So bleibt auch der Begriff "Finsternis",
der ja seiner Tradition nach eine stark religidse Dimension
hat, dominierend.

Durch die adsthetische Funktionalisierung der "Finsternis" als
Chiffre kommt eine weitere Dimension hinzu, die aber von der
religiosen nicht weggedacht werden kann.

Erst mit der ironischen Auflésung der "Finsternis" verschwin-
det diese religidose Dimension. Der religidose Ton wird vom
ironischen immer weiter zuriickgedrdngt. So 16st sich mit der
"Finsternis" ebenso die Religiositdt in das typische Bern-

hardsche Lachen auf.

7.)Bernhards grundsdtzlich ambivalentes Verhdltnis zur "Finster-
o

Die umfassende Bedeutung von "Finsternis" im Bernhard-
schen Werk liegt vor allem im ambivalenten Verhdltnis des
Autors zu ihr begriindet. Wenn "Finsternis" als negative Kraft
bezeichnet wird, liegt eine traditionelle Verwendung des Be-
griffes vor; wird sie aber als positive Kraft beschrieben,
handelt es sich um eine typisch Bernhardsche Verwendung des
Begriffs (ungeachtet auch der Nihe zur Romantik37), da:;sich
die Bernhardsche Lichtmetaphorik nicht auf die romantische
Tradition festlegen 14Bt). Wir wollen nun versuchen, den funk-
tionellen Zusammenhang von positiven und negativen Verwendungen
nachzuweisen.

a)"Finsternis" zur Gewinnung klarer Begriffe:

In "Drei Tage" weist Bernhard darauf hin, daB "Finster-
nis" in seinem Werk lediglich ein Kunstmittel sei: "In der
'Finsternis' wird alles deutlich."38) Bereits knapp zehn Jah-
re frither schrieb ‘er in der Erzdahlung "Der Kulterer": "Wie klar
waren hier, (...) die Konturen aller Begriffe!"Bg)
"Finsternis" dient also der dichterischen Inspiration und der
Erkenntnis wesentlicher Zusammenh&dnge; eine "hellhtérige Ver-

w40)

finsterung In einem Augenblick plotzlicher Klarsicht wird

ein Mensch der Wahrheit seiner Existenz inne. Den Folgen (Kurz-

37) Vgl. hierzu auch: Bernhard SORG: Thomas Bernhard. In: Kritisches Lexikon

zur deutschsprachigen Gegenwartsliteratur. Miinchen: text und kritik 1978ff. S.4.
Und: GAMPER. A.A.o. S.70.

38)Drei Tage. A.A.o. S.151.

39)Der Kulterer. A.A.o. S.25.

40)Peter HANDKE: Als ich "Verstérung von Thomas Bernhard las. In: BOTOND. S.102.
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schluBhandlung, Wahnsinn oder Tod) gegeniiber bleibt die Mit-
welt meist ahnungslos oder versténdnislos.AI)
b)"Finsternis", die das Leben verdiistert:

Welche "Finsternis" treibt nun aber den Menschen in solche
Grenzsituati nen? Welche "Finsternis" sieht er in seiner Klar-
sichtigkeit?

In der Verschmelzung von "innerer" und "duBerer Finsternis"
setzt Bernhard die normalen und traditionellen Verwendungen in
einen unkonventionellen Zusammenhang: Entsprechend der Ver-
schmelzung von Innenwelt und AuBenwelt wird eine enge Verflech-
tung von Subjekt und Umwelt konstruiert; diese Sensibilitit
des Subjekts fir sdmtliche Umwelteinfliisse finden wir auch in
der Autobiographie wieder ("(...) die (...) groBe Anfdlligkeit
meines fir alle Naturverhdltnisse in hohem MaBe immer auf die
fatale Weise empfangliche, eigene, diesen und allen Naturver-
hdltnissen im Grund immer vollkommen ausgelieferte Natur,
(.1.)%%)y,

Die "Verfinsterung" des Autors (und zahlreicher Protagonisten
seiner Werke) beruht also auf der von ihm (ihnen) empfundenen
"Verfinsterung" der Welt (was bedeutet "verfinstern"?).

Die Negativitdt verstarkt sich, wenn der Mensch (noch dazu!)

in eine Umwelt gezwungen wird, die ihm nicht liegt:

Ich kenne das todliche Land und fliehe es, wenn ich nur kann, um den Preis,
in einer GroBstadt leben zu konnen, sie mag letzten Endes heiBen wie sie
will, sie ist immer noch hundertmal besser fiir mich als das Land. Schon im-
mer habe ich meine kranken Lungenfliigel verflucht, die es mir unmoglich ge-
macht haben, fiir immer in der GroBstadt zu leben, was das mir entsprechen-
de ware.43)

So befindet sich Bernhard also in einer doppelten Misere: Einer-
seits qudlen ihn die allgemeine Entwicklung der Welt und die Ge-
setze des Lebens, andererseits ist die Konstellation seiner per-—
sonlichen Umwelt gegen ihn gerichtet (diese Situation finden wir
auch h&dufig bei Bernhardschen Protagonisten wieder). Die &uBe-
ren Umstdnde bewirken die ungliickliche innere Gemiitsverfassung;
dem wird durch die wechselseitige "Verfinsterung" von AuBen-

welt und Innenwelt Rechnung getragen. Ist "Finsternis" mit

41)Vgl. GAMPER. A.A.o0. S.7.
42)Die Ursache. A.A.o0. S.63f.
43)Wittgensteins Neffe. A.A.o. S.125.
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Unglick gleichzusetzen?
Wohl miissen wir nun auch die traditionelle Lichtmetaphorik be-
mihen; allerdings wollen wir "Finsternis" bei Bernhard nicht
auf eine bestimmte Kategorie (z.B. Hoffnungslosigkeit, Tod,
Ungliick etc.) festlegen. Wir wollen sie nicht einmal auf den
Charakter des Traditionellen festlegen (dann wdre "Finsternis"
auch keine Chiffre mehr). Das Traditionelle soll lediglich als
eine Dimension der "Finsternis" mitgedacht werden: Sie ist eine
dem Leben entgegengesetzte Kraft, die manchen leichtere, man-
chen schwierigere Aufgaben stellt (dem Selbstmérder jedenfalls
unlosbare). Diese Definition resultiert aus der Zusammenfassung
aller traditioneller Komponenten dieses Begriffes, die ja wie-
derum meist in irgendeinem Zusammenhang mit dem Tod stehen.
In seinem Vortrag setzt Claudio MAGRIS "Finsternis" mit dem
"ununterbrochenen Zerstdrungs- und ZersetzungsprozeB" in Bern-
hards Werk gleich, der "mit obsessiver und midchtiger Monoma-
nie" immer wiederkehre, sich "streng symmetrischen Strukturen
unterziehe" und durch eine "minutidse Protokollordnung" ver-
balisiert werde.44)
Auch hier wird also der Tod (als logischer Endpunkt des "unun-
terbrochenen Zerstorungs- und Zersetzungsprozesses") in den
Vordergrund geriickt.
Nun ist die "Finsternis" aber nicht nur eine verdiisternde Kraft,
die auf die Protagonisten wirkt.

c)"Finsternis", die Klarheit verschafft, dadurch das Leben

verdiistert, aber letzten Endes doch befriedigend ist:

Die zweite Dimension der "Finsternis" (erst durch diese
wird sie zur Chiffre, aber nur im Zusammenhang mit der ersten
gewinnt sie ihre volle Bedeutung) liegt in ihrem positiven Ein-
fluB auf zahlreiche Protagonisten Bernhards. Sie wird ja auch

als beruhigend, bzw. Klarheit verschaffend bezeichnet.

Wenn nun "Finsternis" als das Wesentliche der Welt (gefiihls-

mdBig) begriffen wird, ist es nur logisch, daB jede Annidherung
zur "Finsternis", fiir einen Menschen, der nach Erkenntnis strebt,
als positiv empfunden wird. In diesem Punkt vereint sich die
traditionelle mit der Bernhardschen Komponente der Lichtmeta-
phorik. Nach Bernhard fiihren die wesentlichen Erkenntnisse nicht

ins Licht, sondern in die "Finsternis".

44)Vgl. Claudio MAGRIS: Geometrie und Finsternis. In: Etudes Ger-
maniques 1978. S.282.
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Wir verstehen demnach "Finsternis" bei Bernhard als Chiffre
fir eine erkenntnisanleitende Empfindung des Autors von der
ersatzlosen Zersetzung des Irdischen ("Finsternis" ist ‘micht
einfach mit Tod gleichzusetzen, sondern mit der stadndigen Kon-

frontation des Autors mit dem ProzeB, der immer niher zum Tod

- und nur zum Tod - hinfiihrt).
Mit dieser Empfindung (sie kann auch geradewegs in den Selbst-
mord fiihren) muB man zunichst allerdings einmal fertig werden.

Man muB sich an die "Finsternis" gewdhnen:

Am liebsten / allein / in der Finsternis / zuerst muB man sich dazu zwingen /
dann liebt man diesen Zustand / zuerst ist es ein Zwang.

Man mufl die "Finsternis" bezwingen:

Es geniigt unter Umstidnden, die Finsternis im eigenen Kopf - denn nur im
eigenen Kopf ist die Finsternis - mit der Finsternis im eigenen Kopf ab-
zutoten. Merken Sie: die Finsternis ist immer Sache des eigenen abge-
schlossenen, abgehauenen Kopfes.4

Man muB die "Finsternis" schlieBlich vollkommen iiberwinden:

Der Tod wird als absolute GriBe gesetzt, und angesichts derselben werden
alle Aktionen der Menschen licherlich. In bezug auf dieses einzige Abso-
lutum, das auch permanente Irritation bedingt, wird das Verhalten aller
Menschen gesehen und damit auch relativiert.%

Als einzige Moglichkeit der Uberwindung der "Finsternis gilt also die von
uns bereits skizzierte Flucht in die Ironie:

"(...) es ist vieles lacherlich, wenn man an den Tod denkt." (1968)

8.)"Finsternis" als Chiffre (Vgl. hierzu unsere Einleitung S.IIf.):
Zum einen steht "Finsternis" im Zusammenhang mit der er-

kenntnisanleitenden Empfindung des Autors von der ersatzlosen

Zersetzung alles Irdischen. Damit sind alle positiven Aspekte

der Bernhardschen "Finsternis" abgedeckt.

Zusdtzlich verstehen wir aber "Finsternis" als Chiffre fiir Bern-

hards Einstellung zur eigenen Empfindung von der ersatzlosen

Zersetzung des Irdischen.

Wiederum wollen wir die Erwdhnungen von "Finsternis" (normale,

45)Jagdgesellschaft. St. S.198.
46)Frost. S.73.
47)Wendelin SCHMIDT-DENGLER: Thomas Bernhard. In: Dietrich WEBER (Hg.):

Deutsche Literatur der Gegenwart in Einzeldarstellungen- Bd.II.- Stuttgart:
Alfred Kréner 1977. S.69.
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traditionelle und chiffrenartige) seit 1962 (Beginn der diffe-
renzierenden Einstellung zur "Finsternis") betrachten. Hier ist
nun auch von Interesse, warum Bernhard beispielsweise in der

folgenden Passage "finster" und nicht "dunkel" geschrieben hat:

Ich traf ihn hinter dem Heuschober, auf einem Holzbrett zZzusammen-
gekauert. Es war schon finster, und er sagte, dafBl er mich vom
Timpel habe herkommen héren. (Frost. 8.82.7)

LaBt sich aus jeder Darstellung von "Finsternis'" (auch aus ei-
ner scheinbar recht nebensdchlichen) eine iiberhéhte Bedeutung
herauslesen? Ist jede "finstere" Darstellung der AuBenwelt als
eine atmosphdrische Entsprechung zu den "finsteren" Charakteren
der Protagonisten zu verstehen? Sollen die hdufigen Beschrei-
bungen von "Finsternis" die Ausweglosigkeit, den "Schwachsinn

der Moglichkeiten" (Amras. S.34.) verdeutlichen?

Dient - umgekehrt - die Reduktion der Erwdhnungen von "Finster-
nis" in der neueren Werken der Unterstreichung der vorwiegend
ironischen Haltung des Autors?

Selbstverstdndlich lassen sich diese Fragen - die Intention des
Autors betreffend - nicht beantworten. Allerdings kann der Le-
ser den Versuch wagen, aus den Erwidhnungen von "Finsternis"
eine - moglicherweise unbewuBte - Einstellung des Autors zu
seinem Werk abzuleiten.

In dem Stiick "Die Macht der Gewohnheit"48) (vom Autor selbst
als Komédie bezeichnet) konnten wir keine Belegstellen zur"Fin-
sternis" finden. Dies spricht dafiir, daB der Autor, wenn er

das Hauptgewicht auf Humor und Ironie legt, "Finsternis" aus
seinem Werk (unbewuBt?) ausklammert. (Vergleiche hierzu auch:
oben. S.97-107.)

Ausnahmen dieser Entwicklung konnten teilweise erklart werden;
da man allerdings davon ausgehen kann, daB Bernhard diese Ten-
denz (n&mlich die Reduzierung der "Finsternis") nicht bewuBit
ist, spielen auch nicht erklidrbare Ausnahmen (solange sie in
Grenzen bleiben) keine Rolle.

Uber die Griinde von Bernhards verdnderter Einstellung zur er-
kenntnisanleitenden Empfindung von der ersatzlosen Zersetzung
alles Irdischen konnte man zahlreiche Spekulationen anstellen:
Ahnlich den Donnenbergschen Erkldrungen fiir die Hinwendung zur

"Finsternis" (Vgl. oben. S.112.) kénnte man jetzt positive Be-

48)Stiicke. S5+251-350.
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gebenheiten anfithren: beruflichen Erfolg, gesellschaftliche An-
erkennung, materieller Wohlstand, Aufbau einer Existenz in Ohls—
dorf, Errichtung eines zweiten Wohnsitzes in Spanien. So lacher-
lich diese Ursachen klingen mégen, man wird sie dgch nicht igno-
rieren konnen: Schliefilich muB auch ein Kiinstler nichtvon allen
menschlichen Schwadchen frei sein.

Hinzukommt die immer deutlicher werdende Virtuositdt im Umgang
mit der Sprache, die dem Kiinstler seine Beobachtung und Auf-
zeichnung der Zwecklosigkeit des menschlichen Daseins und der
Verdorbenheit der menschlichen Natur immer besser gelingen 1l&Bt.
Es bleibt zwar das BewufBtsein von der Hinfdlligkeit alles Irdi-
schen, doch hat sich méglicherweise im Laufe der ersten Erfolge
beim Dichter das immer stdrker werdende Gefiihl eingestellt, we-
nigstens etwas Uberzeitliches im geistigen Bereich geschaffen

zu haben.

SchlieBlich muB man auch annehmen, daB mit der Hinwendung zum

Humorvollen auch eine Veridnderung der Lebenseinstellung Bern-

hards korrespondiert, da ja eigentlich von Anfang an sein 1li-
terarisches Werk ein Abbild seiner Realitdt war. Darin wird sich
nichts gedndert haben. Im Gegenteil: In den neueren Werken wird
der Realitdtsbezug immer stdrker (Vgl. oben. S.107-111.)
Abseits von diesen Spekulationen bleibt die Tatsache, daB aus
dem krédnklichen und teilweise selbstmordgefdhrdeten jungen
Bernhard ein bedeutender, selbstbewuBter, kritischer Dichter
der Gegenwart geworden ist. Diese Tatsache manifestiert sich
auch in seinem Werk durch die Entwicklung vom jungen Lyriker
mit groBen Vorbildern zum sprachlich virtuosen Gesellschafts-
kritiker mit sehr breiter Wirkung.

So sind Verzweiflung und Resignation in den neueren Werken zu-

riickgedrdngt; die "Finsternis" hat sich aufgeldst. Was bleibt,

ist der Hinweis auf die Lidcherlichkeit und das Lachen iiber die

Ldcherlichkeit des menschlichen Daseins.
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ITI. SCHLUSSFOLGERUNG:

Wir haben in diesem Abschnitt versucht, die komplexen
Bedeutungszusammenhidnge des Begriffs "Finsternis" bei Ber:
hard aufzudecken.

Ausgehend von der traditionellen Definition des Begriffs

haben wir nochmals seine Entwicklung bei Bernhard nachge-
zeichnet. Diesmal ging es uns vor allem um den Ubergang

von der traditionellen zur chiffrenartigen Verwendung. Es
wurde klar, daB die Hinwendung zur Chiffre mit den sprach-
gestalterischen Bemiihungen Bernhards Ende der fiinfziger Jah-
re zusammenhdngt. Dieser formale Aspekt ist allerdings nicht
vom inhaltlichen Aspekt des Begriffs zu trennen: Bereits Mit-
te der fiinfziger Jahre verwendete Bernhard "Finsternis" zur
Verstarkung seiner Dunkelmetaphorik. Diese Dunkelmetaphorik
diente in ihrem Ausgangspunkt nur der Spiegelung von Gefﬁhlen,
die wohl eng mit den Donnenbergschen Zusammenhdngen (Vgl. oben.
S.112.) verbunden sind.

Der religitse Ton der Lyrik wurde in der nachfolgenden Prosa
zwar weitgehend zuriickgedradngt, doch blieb ein gewisser Rest

- entsprechend der Verfolgung des einen Pascalschen Gedankens.
(Vgl. oben. S.112.) Dieser Gedanke von der "verdorbenen Natur"
des Menschen wird bis in die siebziger Jahre voller Hingabe ab-
gehandelt. Allerdings beginnt schon Ende der sechziger Jahre
die Stdrkung des (schon vorher vorhandenen) grotesken Moments.
Mit dieser Stdrkung des grotesken Moments geht die Schwidchung
des ernsthaften (teilweise noch religitsen) Tons einher.
Zusdtzlich kommt es nach der ritselhaften Verschliisselung
(sechziger Jahre) des zuerst (finfziger Jahre) nur in einem
religissen Traditionszusammenhang stehenden Begriffs "Finster-
nis" zu einer fortschreitenden Vereinfachung desselben in den
siebziger Jahren.

Entsprechend dem Verzicht auf Chiffren und der Bevorzugung
einer klaren Sprache wurde durch den starken Realitidtsbe-

zug (Autobiographie, vermehrte Gesellschaftskritik) die Wir-
kung der Dichtung in den siebziger Jahren weiter erh&ht. "Na-
turgem&dB" bewirkt auch dieser Aspekt die Uberflﬁssigkeit ei-
ner rdtselhaften "Finsternis".

Wir verstehen "Finsternis" als Chiffre fiir die erkenntnisan-
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leitende Empfindung des Autors (seiner Protagonisten) von der
ersatzlosen Zersetzung des Irdischen; so ist das ambivalente
Verhaltnis zur "Finsternis" zu verstehen: Die Empfindung ist
schmerzlich, aber Quelle der Schaffenskraft, die als Voraus-
setzung fir die "Schreibarbeit" eine existenzielle Notwendig-
keit dist:

Zusdtzlich verstehen wir "Finsternis" als Chiffre fiir die ver-
dnderte Einstellung des Autors zu eben dieser Empfindung. Ahn-
lich den Donnenbergschen Griinden fiir die Hinwendung zur Dun-
kelmetaphorik (S.112) muB es Griinde fiir die Abwendung von der-
selben geben. Abseits von Spekulationen iiber die Ursachen fiir
diese Abwendung manifestiert sich die Tatsache der Abwendung
in der quantitativen Abnahme und der qualitativen Verdnderung
des Begriffs "Finsternis" im neueren Werk.

Wir glauben, daB man mit einer kombinierten Betrachtung von
inhaltlichen (Bedeutungsebenen) und formalen Aspekten (Verwen-
dung der Lichtmetaphorik, Gebrauch von Chiffren) die grofite

Anndherung an das Bernhardsche Werk ereichen kann.



TEIL D:

"BEISPIEL ZUR UBERPRUFUNG UNSERER
THEORIE"

Im Vergleich mit einer anderen Inter-
pretation des Stiicks "Der Ignorant und
der Wahnsinnige" wollen wir beweisen,
daB unsere Aufschliisselung der Bern-
hardschen Metasprache immer in glei-
cher Weise anwendbar ist und zu einan-
der bestdtigenden Ergebnissen fiihrt.
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I. VORBEMERKUNG:

In diesem Teil der Arbeit wollen wir die Brauchbarkeit unse-
rer Theorie unter Beweis stellen. Wir werden sie einem anderen
Interpretationsansatz gegeniiberstellen. Diese Gegeniiberstellung
ist besonders lohnend, weil in der noch zu besprechenden Inter-
pretation ebenfalls die formale und inhaltliche Seite des Bern-
hardschen Werks gemeinsam untersucht werden und ebenfalls von
der "Finsternis-Metapher ausgegangen wird. Entgegen unserer An-
sicht wird dort allerdings jede mégliche Bedetungsaufkldrung
der "Finsternis" fiir nicht haltbar erklart.

Natiirlich sind wir nicht der Uberzeugung, die einzig giiltige
(oder eine iiberhaupt giiltige) Interpretation des Bernhardschen
Werks geben zu konnen. Es geht immer nur um Anniherungen. Der
Leser muBl bei meiner kritischen Betrachtung des Klugschenlxn—
satzes selbst beurteilen, wo - wiederum nur seiner Meinung nach -
die groBere Annidherung erreicht wurde.

Zundchst soll der Afsatz Klugs wertfrei referiert werden. Im
zweiten Abschnitt folgt dann die kritische Betrachtung. Zuletzt
schlieBen wir eine persénliche Interpretation des von Klug zu-
grundegelegten Textes an, wobei wir die Erkenntnisse unserer

Arbeit gebrauchen wollen.

1)Christian KLUG: Simultane Widerspriiche. Ein Interpretations-
vorschlag zum Werk Thomas Bernhards, dargestellt am Beispiel der
"Finsternis"-Metapher.- In: Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft
und Linguistik. Jg.16. Hft.64. 1986. S.132-136.
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ITI. SIMULTANE WIDERSPRUCHE:

l1.)Darstellung des Klugschen Ansatzes:

Christian KLUG verfaBte einen Aufsatz, der sich als "In-
terpretationsvorschlag zum Werk Thomas Bernhards, dargestellt
am Beispiel der 'Finsternis'-Metapher" (S.132) versteht.

KLUG sieht "Finsternis" als "zentrale Metapher", die die Kon-
Stitution einer metaphorischen Bedeutung "erméglicht beziehungs-
weise verweigert" (S5.132). Er will das Verhdltnis von Bedeu-
tungskonstitution und Bedeutungsverweigerung erldutern "und

als grundlegendes, bislang aber ungekldrtes Forschungspro-

blem ausweisen" (S.132).

Sein interpretatorischer Ausgangspunkt ist der SchluB des

Stiicks "Der Ignorant und der Wahnsinnige"z). Vor allem fol-

gende Textstelle, in der der Doktor zum Vater spricht:

DOKTOR: weil Sie unaufhodrlich (...) / in solcher Finsternis /
wie sie jetzt eintritt / leben / Eine solche Existenz / ist
zweifellos / eine kompetente / in solcher Intensitidt / existie-
ren nicht viele / Das Licht ist ‘ein Ungliick (St. S.168f:)

In dieser AuBerung komme es zur Uberlagerung zweier Bedeutungs-
ebenen: zum einen die Feststellung, daB es gerade finster wer-
de ("konstativer Sprechakt"), zum anderen der Hinweis, daB es
einer hohen Kompetenz bedarf, um in so einer "Finsternis" le-
ben zu konnen ("evaluativer Sprechakt"). (8$:134)

KLUG stellt fest, daB der zweite Kontext "aufgrund der semanti-
schen Anomalie eine metaphorische Deutung" (S.133) erzwinge.
Was bedeutet nun aber "Finsternis"?

Drei Moglichkeiten werden zur Wahl gestellt: die Blindheit des
Vaters, der angeschlagene Geisteszustand des Vaters, die men-
schliche Existenz unter der Erfahrung des Mangels an einem
Absoluten (Gott oder Erkenntnis). (S.133)

Wahrend die ersten beiden Méglichkeiten mit der Attribuierung
der Existenz des Vaters als"kompetent" unvereinbar seien, konn-
te die dritte als "Haltung einer aufgeklidrten Illusionslosig-
keit gegeniiber diesem Mangef’in gewisser Weise als kompetent
bezeichnet werden. Diese letzte Deutung stehe aber im "krassen
Widerspruch zu der ignoranten Abgestumpftheit des Vaters" £8.133).

So kommt er zu dem SchluB:

2)Der Ignorant und der Wahnsinnige. (1972) In: Die Stiicke.
1969-1981. Frankfurt/M.: Suhrkamp 1983. S.79-170.
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Wie man sieht, ist es nicht méglich, der "Finsternis'"-Metapher
eine Bedeutung zuzuweisen, die mit den anderen Deutungsmdglich-
keiten vereinbar ware. (S.133)

Auf diesem Kesultat baut er nun seine ganze weitere Interpre-
tationsarbeit auf: Bernhard verweigere durch Uberdetermina-
tion Bedeutung. (S.133)

KLUG will nun die "vielfaltigen formalen und motivischen As-
pekte miteinander (...) verkniipfen, und zwar in einem Refle-
xionsverhdltnis, wie es Ecos Modell der"Autoreflexivitat" vor-
sieht". Man begebe sich der Moglichkeit tieferer Einsichten,
wenn man einen verkiirzten "Struktur'"-Begriff verwende und von
den Informationsebenen der &dsthetischen Botschaft jeweils nur
eine zum Gegenstand strukturaler Analyse mache. (S.134)

Er faBBt die Bernhardsche Mehrdeutigkeit mit Eco als semioti-
sche VerstoBe gegen einen jeweils zugrundeliegenden Code auf
und will "die Regularitdten dieser VerstoBe unter differen-
ziertem Rekurs auf die Informationsebenen analytisch bestim-
men" (S.135).

Bernhard relativiere das sprachlich Vermittelte in der Prosa
bereits durch den Modus der Vermittlung, im Drama erdffne die
Simultaneitdt von Sprechhandlung, nicht-sprachlicher Handlung
und unmittelbar erfahrbarer Biihnenrealitdt weitere autoreflexi-
ve Moglichkeiten. (S.135)

Auf das konkrete Beispiel iibertragen bedeute das:

(...) daB erstens die Inadidquanz der AuBerung des Doktors iiber die Existenz-
weise des Vaters nicht mehr nur durch den projektiven Charakter der AuBerung
als wahrscheinlich erscheint, sondern durch die unmittelbar sichtbare und er-
fahrbare Existenzweise des Vaters gezeigt wird. Die Simultaneitdt zeigt sich
zweitens darin, dafB die Vorgdnge in der objektiven Welt (die Verdunkelung)
fiir den Zuschauer erfahrbar sind. (S.135)

Bernhard zeige auch den Wirkungsmechanismus der Suggestion, der — mit Witt-
genstein - darin bestehe, daB die Philosopheme in den AuBerun-
gen der Figuren als "Verhexung" ihres "Verstandes durch die Mit-
tel unserer Sprache" erscheine. (S.135) Diese Verhextheit demon-
striere Bernhard dadurch, daB die verwendeten Metaphern und Be-
griffe semantisch nicht bestimmbar seien, ohne in Widerspruch
zum Kontext zu treten und dafBl die Redner logisch unzulidssige
Bedeutungsverschiebungen zwischen Konstativa und Evaluativa

vornehmen.
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AbschlieBend weist KLUG noch darauf hin, daB die "aufgezeigte
Entlarvung des Gesagten durch den Modus des Sagens (...) eine
genuin satirische Technik" (S.135) sei.

Seinem Interpretationsansatz ertsprechend, 1#Bt er die"Parallel-
steilenmethode" (S.133) nicht gelten, da sie die Widerspriiche im
konkreten Beispiel auch nicht beseitigen konnte und aufBlerdem die
"Finsternis'"-Metapher an anderer Stelle meist die gleichen Pro-
bleme ercoffne. (S.133)

Auch muB er gegen die Auffassung polemisieren, daB die Verfin-
sterung der Protagonisten mit der qualvoll gesteigerten Erkennt-
nis- und Leidensfdhigkeit derselben zusammenhdnge (Vgl. z.B.
Sorg. S.195.): Diese Auffassung '"verrdt mehr iiber die metaphy-
sischen Bediirfnisse der Interpreten als iiber das kalkulierte

dsthetische Verfahren Bernhards" (S.134).

2.)Prifung des Klugschen Ansatzes:

Zundchst wollen wir die Ausgangspunkte der Klugschen Inter-
pretation betrachten: Er sieht einen "krassen Widerspruch" (S.133)
in der Bewertung der Existenz des Vaters durch den Doktor als
"kompetent" und der Darstellung dieser Existenz im Stiick.

Darauf aufbauend erkennt er mit Eco "VerstdBe gegen einen je-

weils zugrundeliegenden Code" (S.135).

Diese "dsthetische Botschaft" (S.134) dient ihm wiederum als

Grundlage fiir weitere Uberlegungen.

Wir wollen uns in der Folge mit seien Aussagen systematisch aus-

einandersetzen.

a)Besteht tatsdchlich ein Widerspruch zwischen der Bewertung

des Vaters durch den Doktor und der Darstellung des Vaters
im Stiick?

KLUG konzentriert sich in seinem Aufsatz auf den SchluB
des Stiicks. FaBt man das gesamte Stiick ins Auge, erscheint der
Vater in keiner Phase als inkompetent.

Wenn er - als Echo - die jeweils letzten Worte der langen Lei-
chensffnungs-Monologe des Doktors nachspricht, so deutet das
nur sein konzentriertes Zuhoren an: Der Doktor h&lt ja seinen
"Kurs" (St. S.120) auf ausdriicklichen Wunsch des Vaters und mu8l

ihn sogar beim festlichen Abendessen bei den "Drei Husaren" im

Beisein der Tochter fortsetzen:
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Ich habe Ihrem Herrn Vater versprochen / bei den Drei Husaren /
in meiner Erkl&rung der Leichendffnung / fortzufahren (St.S.154)

So wird der Vater (als fordernder Zuhodrer) Ursache dafiiir,: idaf
der zentrale Bernhardsche Gedanke von der Allgegenwart des To-
des sich als fortlaufendes Motiv durch das gesamte Stiick zieht.
Er wird aber auch selbst zum Trdger wichtiger Aussagen. Wenn

er iber seine Tochter spricht:

Sie glaubt natiirlich nicht / was ich sage / sie hat mir noch nie geglaubt /
Ihre Mutter und sie / meine Tochter / lieber Doktor / waren nichts ande-
res als eine Verschworung / gegen mich / an ein Aufkommen gegen die bei-
den / war nicht zu denken / dadurch bin ich von Anfang an / geschwidcht ge-
wesen / nach dem Tod meiner Frau / ihrer Mutter / glaubte ich / an eine
Besserung dieses Zustands / aber (...) / im Gegenteil / eine Verschlimme-
rung dieses Zustands ist eingetreten (St. S.112.)

Die "verdorbene Natur" (Pascal! Vgl. oben. S.112.) von Mutter und Tochter
ist die Ursache fiir den jetzigen Zustand des Vaters ("DaB ich
den ganzen Tag / und die halbe Nacht / wie Sie wissen / trinke /
hat seine Ursache" (S.112)).

Der Doktor weist auch explizit auf die "Natur" der Tochter hin,
wenn er sagt:"(...) aber ich bin sicher Sie sehen was ich sehe /
daB die Natur Ihrer Tochter in einem ProzeB / begriffen ist /
der sie von Grund auf verdndert / verandert hat" (S.110).

Schon vor der Stelle am Ende des Stiicks weist der Doktor auf
eine Kompetenz des Vaters hin ("Und er hért / mit einer un-
glaublichen Sicherheit / alles / das Unbedeutendste" (S.136)).
Die - mehrdeutige - Hellhorigkeit (Vgl. oben. S.113: Handke
spricht im Zusammenhang mit "Verstdrung" von einer "hellhdrigen
Verfinsterung") ist ja auch im "Kalkwerk" (1970) ein zentra-

les Motiv und bei Bernhard eine Chiffre, die auch mit beson-
derer Erkenntnisfdhigkeit zusammenhidngt.

Mehrfach weist der Vater auch auf die Riicksichtslosigkeit

seiner Tochter him (Vgl, 8.91, $.100, 5.106f., 5.126, §.131,
S.142.), die ihn offenbar besonders belastet (Leidensfdhigkeit!).
Uberhaupt analysiert er immer wieder die Persénlichkeit sei-

ner .Tochter. (Vgl. S8.107, 8.125f,)

Meine Tochter/beherrscht/die Schwankungen / in der Natur (...) Sie stellt
sich / auf die verriickteste Situation ein (...) Sie hat sich zur Spezia-
listin / entwickelt (...) Mit der Angst / und mit der Ungeheuerlichkeit /
mit der Geldufigkeit / und mit der Unsicherheit / und mit der Riicksichts-
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losigkeit / vergroBert sich die Gage (...) Aber jetzt / machen sie die
Villen die vielen Hauser / ungliicklich (St.S.142f.)

In all diesen Szenen ist von einer "ignoranten Abgestumpft-
heit" (KLUG. S.133.) nichts zu merken. Viel mehr vereinen sich
im Vater (als Zuhorer bzw. Sprecher) die beiden wichtigsten
Grundgedanken Bernhards ("verdorbene Natur", Allgegenwart des
Todes).

Will man sich der Parallelstellenmethode bedienen, so wird man
den zerstorerischen EinfluB durch negative Naturen naher Ver-
wandter als Konstante bis zur "Ausléschung" (1986) immer wieder
im Bernhardschen Werk finden.

Sogar am Ende des Stiicks gibt es noch einen klaren Hinweis

auf die Kompetenz des Vaters, wenn es iiber das Theater heift:

Wenn wir den Schwachsinn / der in dieser Kunstgattung herrscht / geehrter
Herr / mit der Gemeinheit / der Zuschauer verrechnen / kommen wir in den
Wahnsinn / (...) und zur Ignoration / geehrter Herr / sind wir zu intelli-
gent (St.S.168)

Hier wird die Ignoration also mit einem hohen Grad an Intelli-
genz in Zusammenhang gebracht (fiir KLUG steht die Ignoration
in Verbindung mit Abgestumpftheit).

Tatsdchlich gibt es also iiberhaupt keinen Widerspruch zwischen
der Aussage des Doktors und der Darstellung des Vaters im Stiick.
Durch seinen verhidngnisvollen Irrtum kommt KLUG zum Aufbau

der ganzen Theorie und auch zur Ablehnung der Sorgschen These
von der'gesteigerten Erkenntnis- und Leidensfdhigkeit", die

ja genau in diesen Zusammenhang pafBit. KLUG vergiBt auch die
religidse Komponente im Bernhardschen Werk, die seit der Ly-
rik verfolgbar ist (Vgl. oben. S.111ff.) und auch hier mitge-
dacht werden muB. Die Leidensfdhigkeit des Vaters wurde iiber-

beansprucht; der Doktor bedauert ihn:

DOKTOR / Wer die Zeit so stark empfindet / wie Sie geehrter Herr / und alles
so ernst nimmt / leidet natiirlich / unter jedem Atemzug / das ist eine Ver-
anlagung / die Natur ist dadurch / eine unertrigliche / zweifellos sind sol-
che Menschen wie Sie / zu bedauern /

VATER / Der Lohn / ist immer / Verachtung (S.112.)

Die "Natur" (als Summe aller gegen den Vater gerichteten widri-

gen Umstdnde; auch der Tod als entscheidenstes "Naturgesetz")

ist nicht zu &ndern, der Vater trinkt "naturgemiaB"
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KONIGIN / Davon spricht ja auch / der Doktor / daB die Natur /
nicht zu &dndern ist (S.126)

Der Vater ist Opfer seiner Erkerntnisfdhigkeit geworden und
versucht mit ihr zu leben. Andere Bernhardsche Protagonisten
lieBen auf ihre plétzliche Klarsicht KurzschluBhandlungen,
Wahnsinn oder Tod folgen (Vgl. oben. S.113f.), der Vater endet
in der Trunksucht. Er existiert trotz seiner Klarsicht; er
existiert durch seine Klarsicht in einer "Finsternis" (als
Empfindung von der ersatzlosen Zersetzung alles Irdischen,
die er sich durch die Leichenéffnungs—Monologe des Doktors
bewuBter macht) und bleibt von seiner Umwelt weitgehend un-
verstanden: "Der Lohn / ist immer / Verachtung" (S.112).
Eine solche Existenz ist - nach Bernhard - zweifellos eine
kompetente. (Vgl. St.S.168.)
Wir meinen, daB bereits der Klugsche Ausgangspunkt falsch IsiEs
dennoch folgen wir seinen Uberlegungen weiter.

b)Gibt es in diesem Stiick VerstsBe gegen den"zugrundelie-

genden Code"?

Auch diese Frage miissen wir verneinen. Bernhards "Code",
seine kunstvollen Chiffrierungen, konnen durch die Parallel-
stellenmethode (wenn man die jeweiligen Entwicklungen beriick-
sichtigt) aufgeschliisselt werden. (Vgl. auch GAMPER. S.81. O.
S.91f.) Uber die Fragwiirdigkeit endgiiltiger Aufschliisselun-

gen haben wir bereits reflektiert (Vgl. o. S.89.). Es kann
immer nur wm Anndherungen gehen.

Jedenfalls bilden fiir uns der "konstative" und der "evaluative"
Sprechakt im Zusammenhang mit der "Finsternis" kein Problem.
(Vgl. KLUG. S.133.) Entsprechend der Verschmelzung von Innen-
welt und AuBenwelt dient die duBere "Finsternis" als atmos—
phdrische Entsprechung der inneren "Finsternis" des Protago-
nisten. Die &duBere "Finsternis" dient auch zur Verstidrkung

der Gesamtwirkung (Darum widre die Abschaltung der Notbeleuchtung
bei der Urauffiithrung in Salzburg so wichtig fiir Bernhard ge-
wesen, da es keine "Finsternis" mit Notbeleuchtung geben kann.
Vgl. o. S.75.).

So konnen wir auch keine Uberlagerung zweier Bedeutungsebenen
konstatieren, da sich beide Erwdhnungen von "Finsternis" auf
die eine Aussage beziehen. Man kann demnach Bernhards Meta-
phorik tatsidchlich angemessen untersuchen, wenn man von einem

folgerichtigen Denksystem ausgeht (Vgl. dagegen KLUG.S.133.). Es

e e
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gibt keine VerstofBe gegen den "zugrundeliegenden Code, wenn
man nur versteht, denselben richtig zu lesen.
c)Worin liegt die "&dsthetische Botschaft"?

KLUG legt - unserer Meinung nach - ein zu starkes Gewichf
auf den formalen Aspekt. Gerad= in diesem Stiick sind die inhalt-
lichen Aussagen sehr klar: zum einen die "verdorbene Natur" der
Menschen, zum anderen die Allgegenwart des Todes. Diese Aussa-
gen decken sich mit denen der vorangegangenen und nachfolgen-
den Werke Bernhards, mit seinen Reden und Interviews. Sie k&n-

nen folglich als zentrale Aussagen durchaus im Sinne eines
"diskursiven Gehalts" (Vgl. dagegen KLUG. S.134.) verstanden

werden.

Die'"dsthetische Botschaft" liegt natiirlich in dem Zusammen-
wirken von inhaltlichen und formalen Aspekten, dient aber vor
allem der Unterstreichung der rein inhaltlichen Botschaft und
nicht der Relativierung derselben (Vgl. dagegen KLUG.S.134f.).
So gehen die in sich stringenten Uberlegungen KLUGS von fal-
schen Voraussetzungen aus. Gerade die zwanghafte Rationali-
sierung der &dsthetischen Verfahrensweisen Bernhards scheint
uns - nebenbei bemerkt - fragwiirdig zu sein, da sie moglicher-
weise gar nicht rationalisierbar sind, weil sie zu sehr von
Empfindungen und Gefiihl geleitet werden. Gerade der von Bern-
hard so oft betonte formale Aspekt der'"Musikalit#t" scheint uns

hierfiir ein gutes Beispiel zu sein.
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III. "FINSTERNIS" ALS CHIFFRE IN "DER IGNORANT UND DER
WAHNSINNIGE:

1.)"Positive Finsternis"
Wir wollen .nun ebenfalls von der schon erwdhnten Text-

stelle ausgehen.

DOKTOR: weil Sie unaufhorlich (...) / in solcher Finsternis /
wie sie jetzt eintritt / leben / Eine solche Existenz / ist
zweifellos / eine kompetente / in solcher Intensitidt / existie-
ren nicht viele / Das Licht ist ein Ungliick (St. S.168f.)

Die positive Bewertung der"Finsternis" entspricht einer chiff-
renartigen Verwendung. So steht der Begriff im Zusammenhang
mit der Empfindung von der ersatzlosen Zersetzung alles Ir-
dischen: Dieser Aspekt wird durch die Leichendffnungs-Monologe
des Doktors bewufBit gemacht. Im Vater - als Initiator und Zu-
horer dieser Monologe - spiegelt sich das Interesse an der in-
tensiven Konfrontation mit dem Tod ("DOKTOR (...) immer an
der Grenze / aller Krankheiten / ist der menschliche Kérper /
in stdndiger Furcht / in Todesangst", St. S.154f.) und mit

der Zersetzung (Zerschneidung) des Irdischen nach dem Tod
("DOKTOR Ich wiederholte die Leichentsffnung (...) Meine Be-
schaftigung / interessiert Ihren Herrn Vater / er ist der
aufmerksamste Zuhorer / der sich denken 1&Bt", St. S.119.)
wider.

Neben diesem Hauptmotiv des Stiicks wird als weiteres
Motiv der Gedanke von der "verdorbenen Natur" des Menschen be-
handelt. Allerdings kommt dieser Gedanke in wesentlich kom-
plexerer Form vor, als wir das bisher angedeutet haben.
Natiirlich ist der Vater als Opfer seiner Umwelt zu sehen. An-
dererseits - das ist eine Wechselbeziehung - hat sich die Toch-
ter schlieBlich ge&dndert (Vgl. St. S.110.) und ist bereit, fiir
ihren Vater ein Opfer zu bringen (S.148f.). Dieses Unterfan-

gen mufl allerdings fragwiirdig bleiben:

KONIGIN: Davon spricht ja auch / der Doktor / daB die Natur /
nicht zu &dndern ist (S.126)

Diese Aussage kann man auf die "Naturen" (Charaktere) der Men-

schen beziehen, genauso wie auf den Tod als zentrales "Natur-

gesetz". So bleibt neben dem moralisierenden Zug doch der resi-




-130-

gnative im Vordergrund. Geht es in diesem Stiick aber wirklich
um einen Vater-Tochter-Konflikt? Handelt es sich bei den drei
Protagonisten um vollig verschiedene Charaktere, die zueinan-
der 1n Beziehung gesetzt wurden? Ist nur der Vater in Zusaumen—

hang mit der "positiven Finsternis" zu sehen?

2.)Bernhards Kunstfiguren:

Um die Frage beantworten zu kdnnen, wer denn jetzt eigent-
lich in der "Finsternis" lebt, miissen wir die drei Hauptperso-
nen des Stiick genauer betrachten. Wir sehen, daB sie bloB Kunst-
figuren sind, die fiir drei Aspekte der Bernhardschen Persgn-
lichkeit stehen:

Der Doktor, der den Gedanken der Allgegenwartdes Todes ver-
tritt, hat vor zwanzig Jahren (entspricht, von der Entstehung
des Stiicks zuriickgerechnet, Anfang der fiinfziger Jahre) - wie
Bernhard - "in einer nicht unangenehmen BaBstimme dilettiert"
(St. S.105.). So scheint zundchst er - ausgewiesen durch die-
sen autobiographischen Zug - Abbild des Autors zu sein. Hier-
fir spricht auch seine "Schreibarbeit" an einem zwolfbdndigen
Werk iliber den menschlichen Kérper" (S.157).

Der Vater, der unter der "verdorbenen Natur" seiner Mitmenschen

leidet, wird vom Doktor bedauert:

Wer die Zeit so stark empfindet / wie Sie geehrter Herr / (...) leidet natiir-
lich / die Natur ist dadurch / eine unertragliche (S.112)

"Der Lohn ist immer Verachtung", entgegnet der Vater. Hier fin-

den wir den resignativen Zug der Bernhardschen Persénlichkeit

wieder.
Durch die singende Tochter wird - mehr als durch den schreiben-
den Doktor - das Kiinstlertum vertreten. Der Gedanke der Kinst-

lichkeit (8.127£.4 vgl. hierzu: Drei Tage. S.150f.) und die Not-

wendigkeit der Isolation des Kiinstlers:

Damit muf man sich abfinden / daB ein kiinstlerisches Geschépf / sich voll-
kommen selbstdndig macht / es kann iiberhaupt nicht mehr mit anderen / zu-
sammensein / vor allem was die Verwandtschaft betrifft / aber auch alle
tibrigen (...) ein solcher zu einem vollkommen kiinstlerischen / Geschopf
gewordener Mensch / der ja kein Mensch mehr ist (...) kann von einem be—
stimmten Zeitpunkt an / iiberhaupt niemanden mehr / auBer sich selbst /
sehen (St. S.92.)
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Auch die Riicksichtslosigkeit entspricht der Kiinstlernatur (als Riicksichts-
losigkeit gegen sich selbst, S.108, sowie gegen andere, vgl.
oben, §.125). In der "Jagdgesellschaft"B) wird der Schrift-
steller, der am liebsten allein in der Finsternis ist (Vgls: St.
S.198), ebenfalls als riicksichtslos bezeichnet (St. Si2¥5:1)
Auch ihre Abneigung gegen das Publikum erinnert an Bernhard
(eglacSi116).

Zusdtzlich ist aber genau zu verfolgen, wie die Charaktere in-
einander iibergehen:

Die Tochter spricht plsétzlich wie der Doktor iiber Leichenoffnung
(S.121), der Doktor macht seiner Abneigung gegen das Publikum
Luft (S.135), der Vater wird zum Echo des Doktors (z.B. S«84ff.),
die Tochter bestdrkt den Doktor in seiner zentralen Aussage (S.
126€ ).

So tragen alle drei Protagonisten als Repridsentanten und Theo-
retiker zur Ubermittlung des Bernhardschen Weltbildes bei. Ins-
gesamt 1d8t sich das Stiick so als Diskurs auffassen.

Die Charaktere sind kiinstlich; es geht nicht um die Darstellung
von Schicksalen. Die handelnden Personen sind lediglich Mario-
netten, die sich nach den Bernhardschen Grundgedanken bewegen.
Der Autor gibt immer wieder Hinweise auf die Marionettenhaftig-
keit seiner Protagonisten (Vgl. z.B. Vor dem Beginn des Stiicks
"Jagdgesellschaft" steht ein Kleist-Zitat aus "Uber das Mario-
nettentheater™ .”St. §.173.).

Alle drei Protagonisten stehen mit der Bernhardschen "Finster-—
nis" in Zusammenhang: der Vater, der Doktor als geistesver-
wandter Gespridchspartner des Vaters, die Tochter, die sich mit
dem Vater zuriickziehen will (vgl. S.148f.). Zusdtzlich inspi-
riert gerade die Tochter den Doktor so sehr, daB er seine schon

aufgegebene "Schreibarbeit" fortsetzen wird:

andererseits will ich meine wissenschaftliche Arbeit / fortfiihren / die
Schrift an welcher ich seit zwanzig Jahren arbeite (...) die Existenz
Ihrer Tochter (...) ist gerade diesem / mich vollkommen in Anspruch neh-
menden Werk (...) im hochsten Grade niitzlich (St. S.156f.)

Entsprechend verfinstert sich auch die gesamte Biihne, die Welt

der handelnden Personen, mit dem BewuBtwerden der zentralen

3)Die Jagdgesellschaft. 1974. In: Stiicke. A.A.o.
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Bernhardschen Gedanken. Eigentlich sollte sich ja das gesamte
Theater verfinstern, da der Autor die erkenntisanleitende Ver-

finsterung auch fiir sein Publikum anstrebt.

Nicht nur der Vater ist von der "Finsternis" betroffen; sie
ist genauso allgemeingiiltig wie die mit ihr vermittelten In-
halte. Von den meisten Menschen wird sie allerdings verdrangt,
da man "in solcher Intensitat" (S.168) kaum existieren kann.
Zumindest der Doktor und die Tochter (wenn schon nicht das ge-
samte Publikum) stehen am Ende des Stiicks "beruhigt" bzw. "er-

schopft" (Vgl. S.169.) ebenfalls in der "Finsternis".

3.)"Das Licht ist ein Ungliick" (S.168f.):

Diese AuBerung scheint zunichst nicht durch die traditio-
nelle Lichtmetaphorik erkladrbar, wo ja Licht mit Gliick gleich-
gesetzt wird.

Licht bedeutet hier aber,ganz traditionell, Erkenntnis und die-
se Erkenntnis wird als Ungliick bezeichnet. Dies 1&Bt sich durch
das ambivalente Verhidltnis Bernhards (seiner Protagonisten) zur
"Finsternis" erkldren (Vgl. oben. S.113-116.). "Finsternis" ist
erkenntnisanleitend, fihrt also ins "Licht der Erkenntnis", was
aber wiederum totale "Verfinsterung" (im traditionellen Sinn,
z.B. Wahnsinn, Tod) zur Folge haben kann (Vgl. hierzu auch
"Immanuel Kant"a): "Bevor die Verfinsterung vollkommen eintritt /
zur Strafe ein paar Aufhellungen fiir die Leute" (St. S.677.)).
Der Entsprechung von AuBlenwelt und Innenwelt folgend, steht hdu-
fig duBeres Licht in Verbindung mit Tod (Vgl. Korrektur. S.363;
Die Jagdgesellschaft. St. S.249.).

So ist auch diese Aussage innerhalb des Bernhardschen Sprach-

und Denksystems durchaus verstdndlich.

4.)SchluBfolgerung:

Inhalt und Form stehen in diesem Stiick miteinander in Ein-
klang. "Finsternis" als erkenntnisanleitende Empfindung von der
ersatzlosen Zersetzung alles Irdischen wird thematisiert und
- durch die vollige Verdunkelung - dargestellt, um etwas von
dieser Empfindung auf das Publikum zu iibertragen.

Entsprechend der Entstehungszeit des Stiicks stehen wir hier

noch vor der Aufldsung der "Finsternis" durch Ironie (erst nach

4)Immanuel Kant. (1978) In: Stiicke. A.A.o.
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"Der Jagdgesellschaft"; Wende um 19751).
Wir sehen unsere Theorie in diesem Stiick und in allen Parallel-

stellen bestdtigt. Die Bernhardsche Metasprache scheint immer

in gleicher Weise auflosbar zu sein.




TELL E:

"SCHLUBR"

Die Zusammenfassung soll eine Pridzi-
sierung unserer Ergebnisse, die in
aller Kiirze wiederholt werden, dar-
stellen. Die gilt vor allem fiir die
Zusammenfassung von Teil C.

Weiters: Literaturverzeichnis und
Inhaltsangabe.




~ABES

1 ZUSAMMENFASSUNG:

Im ersten Teil der Arbeit (Teil A) versuchten wir, die
jahrtausendelange Tradition der Lichtmetaphorik zu skizzieren.
Licht wird im Alten Testament als Geschenk des Schépfers fiir
die Menschen (Leben, Hoffnung, Heil, Wahrheit, Gerechtigkeit,
Weisheit) und als Attribut des Schopfers angesehen.

Mit der Zeit setzt sich eine Verallgemeinerung der Lichtmeta-
phorik durch; folgerichtig wird "Finsternis" allgemein mit

Tod, Hoffnungslosigkeit, Unheil, Liige, Ungerechtigkeit, Stumpf-
sinnigkeit und Gottesferne gleichgesetzt. Diese Verallgemeine-
rungen kann man sogar in Bibelkommentaren zum Neuen Testament
in den ersten nachchristlichen Jahrhunderten verfolgen.

Bei den Griechen ist der Gegensatz von Licht und Finsternis
kein (ethischer) Dualismus von Gut und Bose, sondern der von
Heil und Unheil. Das Licht erleuchtet als Tageslicht und Licht
des Denkens den Kosmos und wird mit Lebensfreude gleichgesetzt.
Im Hellenismus versteht man den unsichtbaren Kosmos nicht mehr
als Ursprung des sichtbaren; es entsteht ein scharfer Dualismus
zwischen Diesseits und Jenseits. Diesseits und Jenseits werden
zu einander ausschlieflenden Gegensadtzen.

In der gnostischen Entwicklung der Lichtmetaphorik kommt es

zu einer Radikalisierung dieser Zweiteilung, indem nur das
gottliche Licht als wahres anerkannt wird, wdhrend irdisches
Licht als "finsteres Licht" angesehen wird.

Im Mittelalter iibernimmt man die Lichtmetaphorik des Altertums;
es gibt also keine wesentlichen Verdnderungen der Erlebnisart
von Licht und "Finsternis". Sogar im Tagelied, wo das Licht Ab-
schied bedeutet und die Nacht gepriesen wird, kommt es zu kei-

ner positiven Darstellung von "Finsternis".

In der Romantik finden wir die Lichtmetaphorik um einen Aspekt
erweitert: Licht wird auch mit Unruhe gleichgesetzt und die
Nacht wird als "Ursprung des Selbst" und "endzeitliche Zu-
kunft der Weltgeschichte" gepriesen.

Einige Beispiele der Lichtmetaphorik des Nationalsozialismus
sollten die ausschlieBliche Lichtpreisung veranschaulichen.
Diese Lichtpreisung orientiert sich an religitsen Vorbildern.
Mit Hilfe einiger Dichter wollten wir die "Verdiisterung in der

Literatur des 20.Jahrhunderts" exemplarisch darstellen, um den

literaturgeschichtlichen Rahmen, in dem Bernhards Lichtmeta-
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phorik zu sehen ist, zu umreiBen: Seine Ndhe zu Trakl und
Kafka ist in der Sekundarliteratur hdufig erwdhnt worden;
die Rede Ilse Aichingers begriindet - unserer Meinung nach -
die distere Atmosphire der Dichtungen zahlreicher moderner
Autoren sehr anschaulich. Bernhard unterscheidet sich von
diesen Schriftstellern dadurch.,..daf.er;: die Dunkelmetaphorik
Trakls und Kafkas radikalisiert und sich der "Finsternis"

- im Gegensatz zu Aichinger - riickhaltlos ausliefert.

Im zweiten Teil der Arbeit (Teil B) haben wir normale,
traditionelle und chiffrenartige Verwendungen des Begriffs
"Finsternis" bei Bernhard unterschieden. Es ging uns vor
allem um die Pridsentation der Vielschichtigkeit dieses Be-
griffs:

Als Ausgangspunkt widhlten wir die Untersuchung unter dem
quantitativen Aspekt ("Finsternis" kommt erst Mitte der
finfziger Jahre hiufiger vor; ab Mitte der siebziger Jahre
ist eine deutliche Reduktion der Erwdhnungen zu bemerken).

In der nachfolgenden Betrachtung unter dem qualitativen As-
pekt konnten wir sehen, daB es Mitte der finfziger Jahre

nur traditionelle und normale Verwendungen gibt. Die Hinwen-
dung zur chiffrenhaften Sprachgestaltung ist um 1960 nach-
weisbar. Ab 1970 f&llt eine zunehmende Reduktion des chiffren-
haften Aspekts der "Finsternis" auf. Seit 1975 kommt dem Be-
griff keine besondere Bedeutung mehr zu.

Zuletzt haben wir noch den Zusammenhang von "Finsternis" und
Wissenschaft untersucht:

Wissenschaft steht fiir die "Schreibarbeit" der Protagonisten.
Fiir sie ist diese Schreibarbeit eine existentielle Notwendig-
keit. Die Realisierung dieser Arbeit ist nur in absoluter
Isolation moglich. So 1&8t sich "Finsternis" einerseits mit
dem letzten Endes meist aussichtslosen Existenzkampf in der
Schreibarbeit gleichsetzen, andererseits entspricht sie der
volligen Abgeschiedenheit von der Gesellschaft und allen
moglichen Umweltreizen.

Im dritten Teil der Arbeit (Teil C) haben wir versucht,
die verschiedenen Bedeutungsebenen des Begriffs "Finsternis"
bei Bernhard, die nur vor dem Horizont seiner Entwicklung ver-
anschaulichbar sind, aufzudecken.

In der Folge wollen wir eine systematische {bersicht geben:
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1. "Finsternis" hangt mit dem Tod zusammen (traditionell).
1.1. Der Tod wird als totale Ausloschung der Existenz verstanden.

.1.1. Den Glauben an Gott hat der Autor bereits im Laufe der

—

finfziger Jahre verloren.

1.1.1.1. Das schriftstellerische Ringen um den Gottesglauben
(finfziger Jahre) hinterlieB im formalen Bereich Spu-
ren (religioser Ton, liturgisch anmutende Sprachfor-
meln, hd@ufige Verwendung des Begriffs "Finsternis", der
ja durch seine Tradition eine starke religiése Tendenz
hat).

1.2. Der Tod wird als das wesentliche'"Naturgesetz" verstanden.

1.2.1. So kann "Finsternis" auch als "Naturwissenschaft" (Ver-

storung. S.163.) bezeichnet werden.

2. "Finsternis" ist erkenntnisférdernd (chiffrenhaft).

2.1. Die Empfindung von der ersatzlosen Zersetzung alles Irdi-
schen "verfinstert" (im traditionellen Sinn: Hoffnungs-
losigkeit, Ungliick etc.) den Protagonisten.

2.1.1. Diese "Verfinsterung" ist aber Ursache fiir seine Schaf-

fenskraft.

2.1.1.1. Diese Schaffenskraft 148t ihn seine Schreibarbeit in

Angriff nehmen, die fiir ihn zur existentiellen Not-

wendigkeit wird.

"Finsternis" hdngt mit Isolation zusammen (traditionell).

3.1. Die Vermeidung aller gesellschaftlichen Kontakte und die

Reduktion aller méglichen Umweltreize "verfinstert" (tra-
ditionell) den Protagonisten.

3.1.1. "Verfinsterung" ist als Abkehr von allem Lebendigen und
als Hinwendung zur eigenen Gedankenwelt ("finstere Gedan-
kengdnge", Korrektur. S.353.) zu verstehen.

3.1.1.1. Da das Denken letzten Endes ins Nichts fiihrt, erweisen

sich der Weg in die Isolation und die Auslieferung an
die eigenen Gedanken als Sackgasse, der die Protago-
nisten meist nicht mehr entrinnen kdnnen.

3.2. Entsprechend Punkt 2 haben die Protagonisten ein ambiva-

lentes Verh&dltnis zur Isolation (Vgl. dagegen die Ergebnisse
von Mittermayer. 0. S.34f.)

4. Es besteht ein Zusammenhang zwischen Religiositdt und "Finster-

"

nis
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.1. Mit zunehmender Ironie 16st sich die "Finsternis" auf.

.1.1. "Finsternis" scheint demnach in einem ernsten (reli-

giosen) Zusammenhang auf.

.1.1.1. Der religiose Ernst wird von Humor und Ironie ver-

dréngt.

Es besteht ein Zusammenhang zwischen "Finsternis" und der

Wirkung des Bernhardschen Werks.

.1. "Finsternis" ist fiir Bernhard eine wichtige Chiffre.

.1.1. Die chiffrenhafte Sprache entspricht dem Willen zur

Verschliisselung des Werks seit 1960.

.1.2. Das Ziel einer grofitméglichen Wirkung scheint mit einer

chiffrenhaften Sprache nicht erreichbar.

.1.2.1. Bernhard verzichtet seit 1970 zunehmend auf Chiffren,

um in einer moglichst klaren Sprache eine moglichst

breite Wirkung zu erzielen.

"Finsternis" dient auch als Chiffre fiir Bernhards verinderter

Einstellung zu seinem Werk.

.1. Das Thema bleibt gleich, aber das groteske Moment drédngt

das tragische immer weiter in den Hintergrund.

.1.1. An formalen Elementen des Werks (Verwendung des Begriffs

"Finsternis", chiffrenhafte Sprache) ist Bernhards Ein-

stellung zu seinem Werk erkennbar.

.1.1.1. Diese Einstellungen kann man durch Interviews, Reden

und inhaltliche Komponenten des Werks zus&dtzlich iiber-

priifen.

"Finsternis" ist im zweifachen Sinn als Chiffre zu verstehen:
Einerseits als Chiffre fiir die erkenntnisanleitende Empfin-
dung des Autors (seiner Protagonisten) von der ersatzlosen
Zersetzung alles Irdischen, andererseits als Chiffre fiir

Bernhards verdnderte Einstellung zu eben dieser Empfindung.

Mit der kombinierten Betrachtung formaler und inhaltlicher
Aspekte des Bernhardschen Werks erreicht man die grofBte An-

ndherung an dasselbe.
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Im vierten Teil der Arbeit (Teil D) haben wir unsere Theo-
rie dem Ansatz von Christian Klug gegeniibergestellt. Klug ver-
suchte ebenfalls, das Bernhardsche Werk mit Hilfe der "Finsterf
nis-Metapher" zu interpretieren.

Er kommt zu dem SchlufB3, daB formale Elemente der Relativierung
inhaltlicher Elemente dienen und die "Finsternis" keiner Deu-
tung zuganglich sei.

Unsere Arbeit versteht sich als Gegenbeweis hierzu.
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Am Ortler. Nachricht aus Gomagoi. In: Midland in Stilfs. Drei
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Drei Tage. Notiz. In: Der Italiener.- Salzburg: Residenz 1971.
Einfach kompliziert.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1986.

Ein Fest fiir Boris.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1970. (es 440)
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S.56-59.
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In hora mortis.- Salzburg: Otto Miiller 1958.
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Die K&lte. Eine Isolation.- Salzburg und Wien: Residenz 1981.
Das Kalkwerk. Roman.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1970.

Der Keller. Eine Entziehung.- Salzburg: Residenz 1976.

Kopfe. Opernlibretto. Urauffiihrung 22.7. 1960.

Korrektur. Roman.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1975.

Der Kulterer. In: An der Baumgrenze. Erzédhlungen.- Salzburg:
Residenz 1969.

Die Macht der Gewohnheit. Komédie.- Frankfurt/M.: Suhrkamp
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Minetti. In: Stiicke. S.547-594.

Mit der Klarheit nimmt die Kidlte zu. In: Jahresring 65/66. Stutt-
gart: DVA 1965. S.243-245,

Die-Miitze. In: Prosa. 8.16-37.

Der Prédsident. In: Stiicke. S.351-460.

Rede. In: Anneliese BOTOND (Hg.): Uber Thomas Bernhard.- Frank-
furt/M.: Suhrkamp 1970. (es 401) S.7f.

Ritter, Dene, Voss.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1984.

Rosen der Eindde. Zwei Szenen. In: Die Neue Rundschau 1958.
S.314-334.

die rosen der eindde. fiinf sitze fiir ballett, stimmen und or-

chester.-Frankfurt/M.: S. Fischer 1959.
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Salzburg: Kokoschka und Manzu. In: Die Furche vom 30. Juli 1955,
Der Schein triigt.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1983.

Der Schweinehiiter. In: Hans WEIGEL (Hg.): Stimmen der Gegenwart
1956.- Wien-Miinchen: Herold 1956. S.158-179.

Der Stimmenimitator.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1978.

Der Theatermacher.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1984.

Uber allen Gipfeln ist Ruh. In: Stiicke. S.793-886.

Ungenach. Erzdhlung.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1968. (es279)

Unter dem Eisen des Mondes. Gedichte.- K6ln: Kiepenheuer & Witsch
1958,

Der Untergeher.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1983.

Die Ursache. Eine Andeutung.- Salzburg: Residenz 1975.

Van Gogh und Toulouse-Lautrec - Zwei Filme, die Frankreich Ehre
machen. In: Demokratisches Volksblatt (Salzburg). 11. April 1952.
Das Verbrechen eines Innsbrucker Kaufmannssohns. In: Prosa. S.72.
Verstorung.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1969. (BS 229)

Viktor Halbnarr. Ein Wintermdrchen. In: Die Erzidhlungen.- Frank-
furt/M.: Suhrkamp 1979. S.163-168.

Von sieben Tannen und vom Schnee. In: Salzburger Demokratisches
Volksblatt. 24. Dezember 1952.

Vor dem Ruhestand. In: Stiicke. S.685-792.

Der Wahrheit und dem Tod auf der Spur. Zwei Reden (Titel der
Redaktion). In: Neues Forum 1968. Hft.173. S.347-349.

Watten. Ein NachlaB.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1969. (es 353)

Der Weltverbesserer.- Frankfurt/M.: Suhrkamp 1979. (BS 646)

Der Wetterfleck. In: Midland in Stilfs. Drei Erzdhlungen.- Frank-
furt/M.: Suhrkamp 1971.

Wittgensteins Neffe. Eine Freundschaft.- Frankfurt/M.: Suhrkamp
1982. (BS 788)

Der Zimmerer. In: Prosa. S.90-115.

INTERVIEWS:

"Es ist eh alles positiv'". Thomas Bernhard iiber seine Biicher,
seine Feinde und sich selbst. In: Die Presse. 22./23. September
1984,

Ich behaupte nicht, mit der Welt gehe es schlechter. Aus einem

Gesprdach mit dem Schriftsteller Thomas Bernhard. In: Frankfurter
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In: Minchner Merkur. 24. 7. 1976.
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gations-Prozesses im Friithwerk von Thomas Bernhard. In: Manfred
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"FINSTERNIS" IM WERK VON THOMAS BERNHARD - QUALITATIVER
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b)"Der Schweinehiiter"
3.)Lyrik - die Suche nach der "Finsternis"
4.)Frihe Romane und Erzdhlungen - der Weg in die

"Finsternis"
a)Vorbemerkung
b)"Frost"
c)Erzadhlungen zwischen "Frost" und "Verstorung"
d)"Verstorung"
e)"Der Italiener" - Zeichen einer Entwicklung?
5.)Romane und Erzidhlungen von der "Verstorung'" bis zur

"Korrektuar"

S.48-50
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.50-52

.52-61
.52-54
.54-56
.56-59
.59-61
Bl

.61-68

a)Traditionelle Verwendungen und "Finsternis" als Chiffre

S.61-64
b)Verdeckte "Finsternis" S.64-67
c)"Korrektur" S.67f.
6.)Erzahlende Prosa zwischen "Korrektur" und "Ausléschung"
S.68-74
7.)Das dramatische Werk S.74-77
8.)Das autobiographische Werk S.77-79
IV. DER ZUSAMMENHANG VON "FINSTERNIS" UND WISSENSCHAFT IM
WERK VON THOMAS BERNHARD S.80-86
l1.)Vorbemerkung S.80
2.)"Verstorung" - Verschliisselung von "Finsternis" und Wissen-
schaft S.80f.
3.)"Korrektur" - die "Finsternis" kldrt sich auf S.81-83
4.)"Die Billigesser" - Schliissel zum Bernhardschen Werk?
S.83-86
5.)SchluBlfolgerung S.86
V. ZUSAMMENFASSENDE SCHLUSSBETRACHTUNG S.87f.
TEIL C: "VERSUCH EINER DECHIFFRIERUNG DER 'FINSTERNIS'
BEI THOMAS BERNHARD S.89-120
I. VORBEMERKUNG exs  5:89f
IT.ENTWICKLUNG UND BEDEUTUNGSEBENEN DER BERNHARDSCHEN
"FINSTERNIS" S.91-118
1.)Vom Todesbild zur Chiffre S.91-93
2.)"Ein junger Schriftsteller" - Zusammenhdnge werden
sichtbar S.93-95
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3.)Mit den Reden nimmt die Klarheit zu v e 99529
4.)"(...) es ist vieles lacherlich, wenn man an den Tod
denkt." - Ironie 16st die "Finsternis" auf eun 8972107

a)SpafBe in "Frost?

b)"Viktor Halbnarr" - eine ernste Groteske cuis S 98F .,
c)"Gehen" - vordergriindig heiter und hintergriindig tragisch
S5.99-103
d)"Wittgensteins Neffe" - zur Tragikomik tritt der
Realit&dtsbezug ... 5.103-105

e)"Holzfdllen" eee S5.106fF,
5.)"Die Wirkung als Qualitidt des Werkes" wee 8L107=111
6.)Die religiose Bedeutungsebene der Bernhardschen

"Finsternis" ... S.111-113
7.)Bernhards grundsdtzlich ambivalentes Verh&dltnis

zur "Finsternis" ssw 8.113-116
a)"Finsternis" zur Gewinnung klarer Begriffe ies Badl3E.
b)"Finsternis", die das Leben verdiistert vee Sl LAE,
c)"Finsternis", die Klarheit verschafft, dadurch das

Leben verdiistert, aber letzten Endes doch befriedigend ist

S.1L1ES5E .
8.)"Finsternis" als Chiffre S.116-118
ITII. SCHLUSSFOLGERUNG S.119f.

TEIL D: "BEISPIEL ZUR UBERPRUFUNG UNSERER THEORIE" ... S.121-133

I. VORBEMERKUNG wive SDeb2]

II. SIMULTANE WIDERSPRUCHE «es 85.122-128
l1.)Darstellung des Klugschen Ansatzes v Sa122=124
2.)Prifung des Klugschen Ansatzes sss S5,124-128

a)Besteht tatsdchlich ein Widerspruch zwischen der Bewertung

des Vaters durch den Doktor und der Darstellung des Vaters

im Stick? ees 5.124-127
b)Gibt es in diesem Stiick VerstoBe gegen den "zu-
grundeliegenden Code"? s Sl 27F,
c)Worin liegt die dsthetische Botschaft? o e Dl 28

III. "FINSTERNIS" ALS CHIFFRE IN "DER IGNORANT UND
DER WAHNSINNIGE i ow 201.29-133

1.)"Positive Finsternis" v on S.129fF.
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2.)Bernhards Kunstfiguren c oo S 130=H8Y
3.)"Das Licht ist ein Ungliick" swe O30
4.)SchluBfolgerung S s
FTEILLE: rHSOHLUSEY iws S:134-150
I. ZUSAMMENFASSUNG sensBul34-138
II%¢LEITERATURVERZETICHNTIS SE VS E39-144
111.. INHALTSVERZEICHNIS 5883 ¥4 5-150




LEBENSLAUF

Am 2.5. 1960 wurde ich, Norbert Netsch, in Wien geboren.

Die Volksschule besuchte ich in Wien 23, Bendagasse 1-2
von 1966-1970. AnschliefBlend ging ich an das Bundesgymnasium
Wien 13, Fichtnergasse 15 (neusprachlich), wo ich die Matura
allerdings erst am 2. Nebentermin (bedingt durch Zus&dtze in
Deutsch und Geographie) bestand (15.3. 1979).

Dem in der Vorbereitungszeit doch noch entstandenen Interes-
se fiir Literatur gab ich nach einjdhrigem Zdgern (begonnenes
Publizistik-Studium, begonnener Abiturientenkurs) nach und
begann im Sommersemester 1980 das Studium der Germanistik.

Rasch intensivierte sich meine Neigung zu den Geistes-
wissenschaften: Ich begann ein Doppelstudium (seit dem Win-
tersemester 1980/81: Germanistik-Geschichte und Sozialkunde-
Philosophie / Psychologie / Pddagogik). Am 14.3. 1985 konnte
ich Deutsch-Geschichte fiir das Lehramt abschlieBen (Sponsion:
27. 6. 1985). Die Lehramtspriifung in P.P.P. absolvierte ich
am 14.3. 1986.

Bereits im Herbst 1985 begann ich das Probejahr im BRG und
BORG 23, Anton Krieger Gasse 25, wo ich auch heute noch un-
terrichte.

Ebenfalls im Herbst begann ich mein Doktoratsstudium in Ger-
manistik.

1986 habe ich geheiratet und 1987 wurde ich Vater.

Wien, im Sommer 1988




